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Die Allgirls Gallery hatte zwel Tage vai Er-
¢lfnung abyesagt und ist abwesend prasent.
Sonst sind alle acht Galerien nit ihien
Kanstern vertreten, die voin ehemaligen
Galeristen Paul Maenz animiert wurden,
malgebllch dle Ausstellung .nach weimar”
mitzugestalten, aber i Verlauf der Vorbe-
rerrungen von den Jungkuratoren Klaus Bie-
senbach und Nicolaus SchaMausen in die
tracitionelie Rolle als Kiinstlerlieleranten
gedringt wurden. Dle Galeristen lieiSen ¢s
geschehen. Die Macht der Kuratoren wird
von jungen Hindlern anerkannt. Des Gale-
rist Frank Motz von der ACC Galerie gegen-
Ober acin sChloBmusewn Weimar stellte
flugs selne neun Zimmer zur Verfigig und
arganisierte parallel 2ur Kuratorenavsstel-
lung die Galeristenschau ,Alle Neunel”, Ein
Glickstreffer st es allerdings nicht gewor-
den.

Die Kolner Gaierien  Chrlstian  Magal,
Schipper + I<rome und die Berliner Cigen +
Art. Gebauer Thumm, Neuger/Riemschnel-
der, Barbara Weiss, Wohinmaschine bieten
eher eine Ergdnzung zut GroRausslellung als
einen selbstbewufSten Gegenwurf. Denn fast
alle zeigen Im Kleinformat, was ihye Kiinst-
ler iiberzeugender in der grofBen Ausstelinng

vorstellen. Mur Christian Nagel prasentiert
mit Hans-jdcg Mayer einen Tafelbildimaler,

der it putzlg nalver lronle den Bundes- !

kanzler als gutmditigen Opa darstellt. Eigen

“+ Art wechselt wbchentlich die Beteiligten,

Wohnmasching 2eigt mit Florian Merkel
und Anton Henning einen l'op-rauni, und
Schipper 4+ Krome ist mlt Carsten Héllers
Spielzimmer der beste Raum gelungen: At-
inosphire, Leichtigkelt und klares Bekennt-
nis zu einent Werle, das auch in der GrofSaus-
stellung herausgestechen wdre (bis 14, Jull).
Auf die Schnelle haben die Berliner Gale-
ilen Arndt + Partner und Dogenhaus sich
noch einen Raum besorgt und mit zwdif
Kiinstlern Im Speicher KatlsstraBe Flagge
gezeigt (bis 1. August). Dies dokumentiert,
dald Galeristen dorthin eilen, wo Kuratoren
vor(ibergehend  Jhre  Favoriten  2eigen.
Gleichzeltig verdeutlicht die Prisenz von
Berliner Galerien und Klinstlern in Weimar,
dais der Event von Berlin aus gesteuert wird
und {iberregionalen Radius anpeilt. Ob von
hler aus die MaBstdbe geselzt werden, ist
keine Frage inehr, sondern in puncto jiinge-
rer Ilunst und der damit einhergehenden

Machtposen eine klare Antwort.
PETER HERBSTREUTH
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Die mediale Vermarktung des Bil-
des, von der Fotographie eingelei-
tet und durch die Elektronik allge-
genwartig gemacht, findet langst
auchinden Kopfen vieler Malerstatt.
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Zu Peter Weibels Deutung der Gegenwartsmalerei zugelassene Beweise aus dem Jahr 1994: .12 Schautafeln

zur Verdiisterung der Vernunft” von Giinter Brus
Tavenne und titelloses Olgemdlde auf Nesselgrund von Hans-Jorg Mayer.
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Der eineiige, von Kurator Peter Wei-
bel in die Ausstellungswelt gesetzte
Kunstzwilling PITTURA/IMMEDIA
zeigt, dafd ein Grof3teil der MALE-
REIIN DEN $OER JAHRENden Rah-
men des Tafelbildes verlassen hat
und mit neuen mechanischen, digi-
talenoder verbalen Mittelnoperiert.
Daf3 es sich dabei oft nur um Umfor-
mulierungen bestens bekannter In-
halte und um ermiidende Selbstin-
terpretationen handelt, mindertdie
Schaulust des zurecht neu-gierigen
Betrachters. Zitate bleiben Zitate,
auch wenn sie sich als persdnliche
Botschaften ausgeben. Dal3 auch
plastische Gestaltungen und Instal-
lationen Bilder sind, leuchtet jeder-
mann ein. Warum diese jedochder

A1€.3 .55

Schilderung eines Involvierten vor-
liegt. Der zugehorige aufschlufirei-
che Katalog ist um 270 Schilling zu
haben.lm Kinstlerhaus Graz und in
der Neuen Galerie. Bis 18. April.

, »La petite Francaise* aus gelacktem Gips von Vincent

Kerziogfotos: Kainegg, Hommelehle/Alicens, Stuppert.
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Die Maleret 1st tot,
es lebe die Malerei

Ein kleiner Geniestreich
ist der Grazer Neuen_

_Galerie mit ihrer Ausstel-
lung ,,Pittura/Immedia‘
liber die Positionen der
Malerei in den 90er Jah-
ren gelungen.

Prisentiert wird in den Riumen
der Galeric und dem Grazer
Kiinstlerhaus nicht nur eine unge-
heure Materialfiille, sondem auch
die Zusammenschau verschiede-
ner kiinstlerischer Positionen, die
sich mitden Medien Tafelbild und
Malerei auseinandersetzen. Posi-
tionen allerdings, die in diese Aus-
einandersetzung das Wissen mit-
einbezichen, daB es seit der Bil-
der{lut der technischen Medicn
nicht mehr um Représentation der
Wirklichkeit durch Bilder, son-
dern um cine Auseinandersetzung

VON FRANZ NIEGELHELL

mit der Mediatisicrung der Bilder
und ihrer Materialien gehen muB.
Dic Malerei war ja in den vergan-
genen Jahren im Kunstdiskurs
nicht besonders angesehen, es gab
sie zwar, aber sie war nicht beson-
ders interessant fiir die von Dis-
Kursproduktionen ganz anderer
Art faszinierte internationale Auf-
merksamkeit. Kurator Peter Wei-
bel legte bei seiner Zusammenstel-
lung deshalb auch cinigen Wert
darauf, zu zcigen, welche Ur-
spriinge in den achtziger Jahren
schon vorhanden waren, wie sie
sich weiterentwickelten und wie
sic von jingeren Kiinstlem rezi-
piert und antizipiert wurden. Des-
halb ist dicse Ausstellung auch
wieder das Produzieren cines Dis-
kurses, weil sic unterschiedliche
Ansiltze zu einer Diskussion verei-
nigt, ohne dabei Wesentliches zu
verschweigen. So war etwa Martin
Kippenberger, der hier als cine Art
Vaterfigur [ir jetzige Positionen
gezeigt wird, in den letzten groBen
internationalen  Malereischauen
unterschlagen worden, um den
nostalgischen Charakter solcher
Ausstellungen nicht zugeben zu
miissen.

Dic Maltenaliitle (von immerhin
35 Kiinsthom sind jewcils m2ivere
Asbeiten su schien) i Graz 80

Hans-Jorg
Mayers Un-
gang mit der
Brechung
der Realitdt
durch die
Medien, die
selber schon
Bilder (von
Bedcutun-
gen, wie hier
dervon Ge-
rechiigkeir)
produZieren.
(Foto: Kata-
log)

zwar den Betrachter leicht den
Uberblick verlicren, wird aber so-
wohl durch die ungehcuer spicleri-
sche Prisentationsweise als auch
dic Experimentierverlicbtheit der
ausgestellten Arbeiten selbst so-
fort wicder zur Diskursproduktion
umgewandelt. Diese Experimen-
tierwut, die bei jeder einzelnen Ar-
beit  Aufmerksamkeit crregen
kann und somit den Verlust des
Uberblicks gar nicht zum Problem
werden 1dB¢, ist ja selbst nichts an-
deres als das Produkt cines diskur-
siven Umgangs der Kunstprodu-
zenten mit der Vergangenheit so-
wohl des Mediums Tafelbild als
auch des Mediums Malerei und ih-
rer Materialien.

Malerei stellt hier keine Bezie-
hung zur unmittelbaren Wirklich-
keit, sondem zu den vermittelnden
Mecdicn her. Heute geht es nicht
mehr darum fiir die objektive oder
subjektive  Wirklichkeit Bilder
oder Repriisertanten zu schaffen
¢ Abstrahten. Sondemn
uin cine Produkuon, die aus dem

wig hai

Wissen der Trennung von Code
und Botschaft, sich eniwickelt.
.Es geht um die Beobachtung der
kulturellen Produktion, also einer
bereits vermittelten, simulierten
Realitit. Die Reprdsentation des
Realen wird zur Surrogat-form der
Repriscntation. Daraus entwickelt
sich zwangslidufig einc Surrogat-
Form der Malerei* (Peter Weibel).
Zu schen sind deshalb so unter-
schiedliche Arbeitsweisen wie die
der explizit sozialkritischen Sue
Williams, des Schweizers Adrain
Schiess, der einfach zwel ver-
schicdene, auf  Verbundplatien
aufgetragenc Autolacke prisen-
tiert oder diverse Mdoglichkeiten
sich mit den technischen Gege-
benheiten (Blow-up) der Fotogra-
fic und den Brechungen der Reali-
tit (Lois Renner, Simon Linke),
die dadurch entstchen, asuscinzn-
derzusetzen. ‘

Fiihrungen durch die Ausstellung
£ibt ¢s ub heute jeden Sonntag. um
31 Ulw, TrefTpunkt in der INcucn
Galerie, Sackstralle 17.



Christopher Wool, Sommlung Goelz, Minchen

Kaum Widerhall fir J6rg
Immendorff. ,Hort auf zu
malen”, schrieb der
deutsche Kinstler 1966 auf
eine Leinwand, doch
dieses Statement gegen
Beliebigkeiten mit Farbe
und Pinsel, dieser Aufruf,
der Malerei (wieder

wal) eine endgiillige
Absage zu erteilen, ist
ebenso fehlgeschlagen
wie die Attacken eines
Marcel Duchamp oder
von Kasimir Malewitsch.

uch 1995 wird noch ge-
malt. Dle aus Olfarbe,
Lelnwand, Kellrahmen
und Plnsel geblldeten Kon-
ventionen des Tafelblides sind zwar
durchbrochen, dle.Ergebnlsse elner In-
tensiven Beschéftigung mit der malerl-
schen Praxis haben dennoch als ,Ge-
milde” zu gelten. ,Die Malerel der
OQ0er Jahre starrt nicht In und auf dle
Leere, sondern beglnnt mit der FUlle
berelts existierender Blider und Ver-
fahren®, erklért
In der Grazer Ausstellung Piltura /
“ laft Welbel programrpatl-
sche Verinderungen In der Gegen-
wartsmalerel zusammen, beleuchtet
dle Zuwendung der Malerel zu mecha-
nischen, Industriellen und digltalen
Technologlen. Anders als erwa noch
belm “rst letzten Aufflammen der
Male er £nde der 70er Jahre in
ltalien entstandenen ,Transavantguar-
dia®, dle In welterer Folge zu elnem
vom Kunstmarkt geférderten Boom el-
ner heltigen, .wliden Malerel* geflhrt
hatte, spielen gestische Subjektlvitat
und privite Mythologlen hecute kelne
Rolle mehr. Dle Malerel sel, so Welbel,
Mitte der 90er Jahre an elner Grenz:
posltlon angelangt, elner historlschen
Grenze, was den historischen Begriffs-
rahinen des Talelblldes betrifft. Statt

Hons-Jorg Moyer, Golerie Chr. Nogel, K6ln
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|Aspirin auf Holz
Vinyl aut Fole

Malereider 90erJahro an oine Gronze gelangt VonMartin Behr

AN
.-

— 1

1}
i el

L ilieE

Al

Salyburger Hachuciten
T |

SAMSTAG, 11. MARZ 1995

chen XY (sogar Ol aul Nessel) und
Blelglasfenstern, an — zwischen Holz-
grund und Plexiglas — gequetschten
Tennlisbéllen, an bdsartig-wllzigen Yves
Kleln-Paraphrasen auf Video. Der deut-
sche Kunstler Hans-J§rg Mayer prisen-
tlert den US-Prisldenten und Baseball-
mitzentriger BIll Clinton, wle dleser
voll Staunen In dle Ferne blickt, der
Brite SImon Linke begnugt sich mit der
malerlschen  Reproduklion [remder
Aussteliungsplakate, und joyce Pensalo
unternlmmt mit besenartigen Plnseln
elne Zeltrelse In dle Vergangenheit,
portritlert Dlsney-Flguren und llefert
mit dlesen expressiven Donald-K&pfen
Melsterwerke Im Generatlon X-Zeital-
ter. Larl Plitman (USA) verzichiet bel
selnen Collagen, In denen sich Zwltter-
wesen mit Boxhandschuhen, Schuh-
Symbole, Sterne und Selle tummeln,
auf Tlitelgebung, sein Landsmann Chrl-
stopher Wool beelndruckt mit vegeta-
bilen Ornatnent!k-Strukturen,

Streichelwelch, dlese Bilder: Die
Schwelzerin  Sylvle Fleury {.Meinc
konstanteste Malerel: Ich male mir bel-
nahe Jeden Tag elnen Lidstrich®)
spannt flauschige Synthetlk-Stolfe aul
Kellrahmen und verkault diese in allen
GrdRen und Farben als ,,Cuddly Pain-
tings“. Noch elnen Schriit welter geht
der Osterrelcher Lols Renner, wenn er
Modelie von Maler-Atellers zimmert,
Irritationen in Realgréfie elnfigt und
Fotografien dleser Inszenlerungen aus-
stellt. .Ich nehme der modernen
Kunst, und auch der der Alten Melster
den Ernst, Indem Ich die Leute zu-
schauen lasse, mit welchen oft schrulll-
gen Mitteln dle Kunst gemacht wird",
sagt der Richter-Schiler. Dle Werke
von Insgesamt 83 Kiinstlerinnen und
Kiinstlern lllustrleren In . Plttura — Im-
medla“ dle Flexiblilit der Malerel In
den 90er Jahren. Elne Flexibliitst, dle —
wle der New Yorker Philosoph Arthur
C. Danto erlsutert ~ slch auch im
(Euvre clnes KUnstlers zelgen kann:
.Man kann jetzt am Morgen eln ab-
strakter Maler seln, am Nachmlttag eln
Photorealist, und am Abcnd ein mlinl-
maler Minlmalist."

Malerel Jenselts der Visuailslerung
von Stl und exlstentieller

Joyce Poensatos porirdtierte Disney-Figuren

8ild: Courtosy Mox Prolaich Gollery, New York

LOl auf Lelnwand* malen die Vertreter
elner fungen Kiinstlergeneration mlt
Autolack auf Verbundplatte, Hautcre-
me aul Gumml, Tepplichrelniger aul
Tepplch, Aspirin aul Holz oder Vinyl
auf Folle. Anstatt in Indlviduellien Emp-
lindungen zu wilhlen und danach den
~Hunger nach Blidern* spontan zu stll-
len, wird wohlliberlegt aus der vorhan-
denen Bllderflut der Medlen ausge-
wihlt und transformlert.

~Alle Maler und Uberhaupt alle soll-
ten Folos abmalen.” Mit dlesem Zltat
und selnen sich nahe am Fotoreallsmus
bewegenden Arbelten Ist der deutsche
Maler Gerhard Richter zu elnem der
Vorldufer der Bcwegung geworden.
Doch Uber Richter und andere Ansstze
elner medlatislerten Malerel, wle sle
etwa In der Pop Art zur Anwendung
kam, hlnausgehend, stellt dle ,post:
medlale Malerel* (Welbel) alle Gesetz-
maifligkelten der Form, des Inhalts, des
Materlals, der Komposltion In Frage,
taucht eln In efnen Bllderkosmos, der
mit dem In Lehrbiichern vermittelten
kulturellen Erbe beginnt, biswellen in
visuelle Codes dlverser Soltwarepro-
gramme oder Logos der Kindheltserin-
nerungen ausfransen kann und schllefl-
lich mit der Kurz-und-Verganglich-As-
thetlk des Phinomens MTV endet. Da-
bel wird - tn elner Nachfolge zu Andy
Warhol —~ dle Idee des Origlnals be-
wullt aufgegeben, das Subjekt reduzlert
sich aul dle Motivauswahl, dessen Be-

arbeitung und Prisentation. Das kreati- -

ve Element manlfestiert sich nicht itber

Weltbllder und Scele-Ausschiitten, son-
dern {ber mediale Durchdringung. Pe-
ter Weibel: ,Malerel Ist Malerel nacl
Blidern, dle es schon gibt.* ]
Wesentliche Parameter dleser Male-
rel In den 90er Jahren sind das Zuge-
hen auf technlsche Errungenschalten,
der unbelastete Umgang mit Kunstge-
schichte und Kunstgegenwart als
Ideen-Fundus sowle dle Verwendung
voi Zynlsmus und Ironle als wirksame
Form der Selbstbehauptung. Im Gegen-
satz zur Malerel des vergangenen Jahr-
zehnles, jener von Welbel als ,Regres-
slon In dle liluslon der Unmittelbar-
kelt® bezelchneten Wilederkehr der
Sinnlichkelt, zelgen die Akteure heute
kelne Angst vor Tastaturen und Blid-
schirmen. Wenn der Amrikaner Davld
Reed (.,Ich m8chte, dal} der Letrachter
hinschaut und sich bemiiht, aus den
Tellen eln Ganzes zu machen*), clner
der Shooting Stars der Bewegung, seine
groflen Bllder mit elner an handelsiibll-
che Graflk-Programme erinnernden
Flichenornamentlk  Uberzleht und
Farbwellen it elnem Klino-Standblld
komblnlert, so wird neben clner Belra-
gung des Indlvidualstlls durch diese
Neo-Pop-Abstraktlon der Bewels der
Hinfilligkelt des Problems der Gegen-
standlichkeit erbracht: Eine sich iiber
den Abbildungsdiskurs hinwegsetzen-
de Montage-Kunst, deren Relz In den
narrallven Resten llegt. Dle .Antl-
quierthell der Malerei* (Thomas Dre-;
her) schelnt aulgehoben, computerge-
nerierte Methoden sctzen lmpulsc.

Konzeptive Kunst mit Unterhal-
tungswert: Der Rundgang durch die
Grazer Ausstellung [iGhrt vorbel an dop-
pelbddigen, gemalten Titelblidern von
. Edelsteln®-}Helmalromanen, an Stand-
blldern aus der TV-Serle ,Aktenzel-

Spurcnsuche, Malerel als Studle elner
medlatisierten Weilt, wobel das Endpiro-
dukt cine Uberschreltung, Uberbletung
der Medlen anstrebt. Dlc Malerel habe
dle Unschuld der Unmittelbarkeit ver-
loren, betont Welbel und aul dle Frage.
ob das Pendel wieder zurlckschlagen
werde, kommt eclne klare Antwort:
~Nein, dle gestische Malerel ist voli-
kommen entleert. Eln Zuriick In elne
verlogene Romantik, elne neue Unmit-
telbarkelt Ist nicht mehr mdglich.”

Lori Pittman, Courlosy Studio Guenioni, Madond
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Sicher durch.dic Neunziger: Eduard Zimmermeann postmedial -.. _Folo Andrca Stapperl
o ]

In der Satellitenschiissel

Dic Ausstellung ;,Piuura/IAmmCdiéi“ix} Graz

GRAZ, im Miirz
" Der Titel klingt wic cin Versprechen. Er-
halten wir jetzt endlich dic Antwort darauf,
was dic Kunst dicser Dckadce kennzeichnet?
Pcter Weibcl, Co-Dircktor der Grazer Neu-
cn Galeric und Kurator dicser Ausstcllung,
wagt sich an dic Antwort ~ zumindest [ur.
dic Malcrci.” Dic’ Werke von 84Kiinstlern
und. Kinstlerinnen dicnen ihm-als Beweis-
stiicke, anhand derer cr (rdhlich scin Theo-’
rem zur Lage der Malcrei abgibt: Dic ncuc
* Position ist bestimmt vom EinfluB.der Mc-
dicn. Weder dic Enlschcldung ‘Labstrakt
oder gcgcnsundhch . auchinicht’ Farbe: :
..oder ! Form.'scicn - grundlcgend " fiir /' dicsc:
Werke, sondemn - dic” Frage nach Bildern’
-und” Prozeduren, dic -von: kulturcllen
. technischen Prozessen abgclcitet sind. .
Dic ‘Ausslcllung ist ver{ihrerisch ange-
lcgl. Aufl zwei Hiuser aufgetcilt, wird man.
zuniichst in der Ncuen Galeric langsam
Uber traditionclle Talelmalerei zu ,Maleri--
albildern*- und ,,Materialmalerei®. gelenkt.
Bcide Begriffc hat Weibcl vor vicr Jahren
cingeliihrt, - mll sciner Ausslcllung wDas
Bild nach dem’letzten Bild* in der Wicner
Galeric Mctropol. Damals vertrat Weibel -
dic Thesc, daB Farbe und Gegenstand als
cntscheidendc Elemente der Malerci ausge-,
dicnt haben. Malerci nach dem letzien Bild,
~ Anfang der ncunziger Jahre hic8 das (Gr
ihn cinc nicht abbildende Malcrci. Zwei dcr :
dort vertretenen Beispicle, nimlich Sherric’
Levine und Roscmaric Trockel, dicnen jetzt
.abermals als Beleg, 7Ob Gegenstand oder - -
nicht, cntscheidend ist in ‘scincr fortgefGhr-.
ten Malerci-These der Umstand, *daB cs
sich. 'um +cincf Malerci handelt, dc/'cmcn
»Ursprung“svoraussctzt, nimlich dic,Bild+¢
welt sowohl.dery Kunslgcschlchlc als: auch,
der ‘Masscnmedicn.’ Statt lecres” Leinwand
und unmiticlbarer Bildfindung beginnt- der
Entstchungsproze bercits. in der Bilderflut
und gelangt dann, ‘als ! postmedialc’ Male-
rci*; per variationsreicher Malcrialicn ,und
. Umsctzungsversuche  aul” Lcmw.md und
Lcinwandcrsatz. o o
* Zusammen -mit_Levine pmscnucrl Wc1~'
bel in der Neuen Galeric vor allem Positio-,

nen der achtaiger Jahre, von Ross Bleckner,
Pcter Halley, Christopher Wool bis zu den
aknbisch 1n O nachgemalten Kunstzeit-
schriftcn-Anzeigen von- Simon Linke. Dic
Skald dcr ausgesuchicn Positionen . cnt-

d.

spricht ungefihr der TV-Programmviclfalt
ciner Satcllitenschiisscl, denn zwischen den
Malern finden auch Jessica  Stockholder
mil cincr. becindruckenden  Installation,
"cine Bildergeschichte von Giinter Brus und
' Cheryl Doncgans Vidcos ihren Platz. Dic
Hiingung folgt hicr mcist fommalistischen
*Kritericn," dic* manchmal wic Scnlcnhxcbc
auf dic. Kiinstler. prasscin.

Ncben Bertrand Lavicrs roten Lackta-
fcln licgen Adrian Schicss’ Lackplatten in
'Rol-Orangc auf*'dem. Boden,’ kombiniert
.mitAllan McCollums., detchurmgalcs
jneben. Iamaks, Wachsobjekten hangl cine
fast “idchtischc Arbcit’.von .Mitja Tusck;
Mayers nach, Vorlagen.nachgemalte Bilder
sind. mit -Heisenbergs ;Nach-cincm-Heimat-
-roman-Bildchen’ prascaticrt = Thema ‘und

Matcrial kénnen so leicht wic lecre Attiti-

-den und wiltkirliclic Motive wirken.

Am zweilen - Ort der- Ausstellung, dem
Kunsticrhaus, ; pr."xscnlicrl ‘Weibel dann -
.dicht und bunt.~.cinc'Malcrci mit anderen
Milteln.. Statt sparsam vericilten Olbildern
dringen sich poppige Lackbilder (Marilyn
Mirnter, ‘Michacl Scott),~Zahnpasta im
Leuchtkasten - (Stévhasc), - Coca-Cola  aul
Stofl' (Hopkins), Stickcrcica ayl Leinwand
,(Ghada'Amer) oder Aspirin aul Holz (To-
masclli). Offensichuich soll unter dem Ein-
~druck dicser Priscntation cin.andcres Licht
auf dic Positionen der; achtziger- Jahre fal-
len, zum zweiten Blick-auf das bereits Be-

kam(c ‘auffordern. - Denn’ dic Ausstcllung

“spiclt’j ja “mit dem Begriff der Malerci — wic
* kaan cin'Ross Bleckner mil Fred Tomascl-

Wallacc" .Malcrci-Fotografic-Kombination
mit Julic:-Wachtels " &}-Cibachrome-Glas-
rgleiche, - dic dic” Aussicllung

Mu,,.Pmura/Immcdla ist’ Pler ‘W.cibcl
:durch .d CIganI”lgc Auswahl und Kom-

“bination. tatsichlich cinc Show.dcr ncunzic
_ger. Jahre: gclungcn. Was cr'in.Graz'insze-

“nicrt, " it allcrdmgs ‘nicht
‘nahelcgen mag = cine chmssancc der Ma-
‘lerci. Im Gegenteil.-Esist - cin _versteckles

oycr (iir dlC Mcdlcnkunsl. o
“SABINE B. VOGEL
Ncm'. Qalcric und Kunsllcrhnus. Graz, bis 18. April. Der
tim Ritter V:rlag ceschienene Katalog kostet in der Ause
stellung 270, im Buchhandel 360 Schilling. |

is Aspirin-Bild verglichen werden oder lan

FAZ, 23.Marz 1995

/fduard ‘Zimmermann als Wegberciter
der ncunziger Jahre - in dicser Eigenschaft
ist Deutschlands Fernsch-Fahnder auf ci-
ncem in der F.A.Z. vom 23. Mirz abgebil-
deten Olgemilde dargestellt, das derzcit
bei der Ausstellung , Pittura / Immedia® in
Graz zu schen ist. Hans-Jérg Mayecr heilit
der Kiinstler des 1994 geschaffencn Wer-
kes, dem cr den Titel.,,Ohne Titcl* gab.
D:csc Angabc war icrtiimlich nicht gemcl-
dct worden. F.AZ.
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Galeristin Bleich-Rossi, Hans-Jorg Mayers vertrackter Realismus  rorosices

Das Bunte in Grau

Hans-Jorg Mayer scharft den Blick auf Medien,

Heinz Rithmann und Harald Juhn-
ke, Lieblinge der Nation in
Grau(er Farbe), strahlen um die

. Wette. Otzi bekommt ein Gesicht.

Der Fotorealismus deutschen Zu-
schnitts lebt. In der Galerie-Woh-
nung von Gabriella Bleich-Rossi.
Speziell dafiir konzipierte und
malte der Kolner Hans-Jorg May-
er seine neuesten Bilder — und er-
weitert die Gruppe der Kiinstler,
die der Grazer Avantgardegalerie
auch nach dem Tod von Aky
Bleich-Rossi die Treue halten.
Déja-vu-Erlebnisse charakteri-
sieren den Eindruck der Ausstel-

lung. Vorlagen aus Massenmedien
dienen Mayer als zu modifizieren-
de Basis, Wobei sich die Verdnde-

rung weniger durch Verfremdung

des Inhalts als durch ungewdohnli-
che Blickwinkel, Uberdimensio-
nalitdt und monochrome Farbge-
bung abspielt. Mit dem Ziel, den
medienmiiden Blick des Betrach-
ters wieder flir eine kritischere
Auseinandersetzung mit den Be-
rieselungs- und Suggestionsme-
thoden des Alltags zu scharfen.

" Katharina Sewera
B Hans-forg Mayer. Galerie Bleich-Rossi,
Graz, Peinlichgasse 8. Bis Mitte November.

KLEINE ZEITUNG
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Aktuelle Ausstellungen in Graz:
Treppenwan en und Korperteile

- Graz — Korsage/Patchwork
nennt sich ecin Objekt, mit
dein Michael Kienzer - und
Maulred Erjautz die mittelmi-
Rige Architcktur der von der
Universitit benufzlen Hallen
der Druckerei Wall in der
Merangasse aufwerlen.  Die
zwischen dic Treppenwangen
cingespannte  DBriicke von
Kicnzer hal als Kunstwerk all
das cingelast, was die Archi-
tektur versdumt hat: Ausge-
wogenheit, Perspeklive, Pro-
portionalitit. Ifiir Frjautz hat
sich damil eino mulierbare
Oberfliche crgeben, die Platz
bietet [iir Aufkleber als kon-
zentrierte und scheinbar uni-
versclle  Informalionstriger.
Auf der Kersage prangt nun
cin Patchwork aus schrillen
Slogans. o ,
Organis(‘h _im  Wortsinn.
goht o5 in der Galeric Eugen
Lendl zu, wo' die junge ongli-
sche  Kinstlerin Hormione

Wiltshire tut, wovon manch
cinec triumen mag: 450 eri-
pierte  Penisse  miteinander
vergleichen. Nicht mehr und
nichl weniger. Das Rohmale-
rial ‘stammt aus pornographi-
schen Magazinen. Alles, was
¢in Mann sonst noch an sich
hat, wurde weggeschnitten,
der Rest untor Glas f{ixiert und
wie Spermatropfen tiber den
Fuiboden gegossen.

Objekt und Distanz =

Gabriella Bleich-Rossi, zeigt
in ihrer in dic Peinlichpasse
Nr. 8 iibersiedelten Galevie
Arbeilen, dic aul den arsten
Blick wie Fotos wirken, dann
aber nachhaltig irriticeen: Dav
1955 geborene, in Koln lchen-
de Hans-Jorg Mayer malt Foto-
gralien ab und 1aft sich damit
auf cin' gefibrliches Spicl mit
Distanzierung und Objoktivie-
rung einzulassen. Spontanes
erweist  sich  als  gestellt,

Schénheit als  plump, die
eigenen Gelahle sind nichls
als eine Sensalion ohne Tief-
g,

NDiec Verfremdung,  die
Fremdheit selzt sich in der
Ausstellung von Tobias Reh-
berger in der Galerie & Edition
Artelier (Sporgassc 1) [ort: Der
Kinstler  stellt  Skulpturen
her, dic nichts” anderes als
Stellagen sind. Gebrauchsan-
leilungen zum Do-It-Yourself
nimmt cr dabei wartlich: Was
cin Bastler pgauz  selbslver-
stindlich  zimmert,  auch
wenn es als Detail nicht expli-
zit in der Anloitung crwihnt
ist, das aberpeht Rehborger.
An den Regalen, die so entste-
hen, sind dann jene Stellen
gerado nicht furniort, die man
sicht. Das Ready-Made ist bei
Rehbergor, dann nicht der Ge-
genstand selbst, sondemn div
Anweisung, ihn herzuslellen.

Maria Nievoll



M.LEBLANC

Kultur

Freitag
21. Oktober 1994 =

Materialienkunde
1m Kunstkontext

Gemalte Bilder der Wirk-
‘lichkeit werden zur Kritik
an der konstruierten Vor-
stellung von Wirklichkeit.

‘In ihrer Wohnung, in der Grazer
‘Peinlichgassc 8 (Tel: 67 41-15),
hat die Witwe von Aki Bleich ei-
nige Réume zu einem Ausstel-
lungsort umgewandelt, bei dem
sich zeigt, wie gut Kunst sich in
privates Interfeur einbinden Jdft.
Der Kolner Hans-Jorg Mayer pra-
sentiert nun dort Bilder, die auf
den ersten Blick harmlos anmuten.
Es sind Motive, wie sie in der
medialen Vermittiung von Wirk-
lichkeitsvorstellungen. tagtiglich
in Zeitungen vorkommen. Doch
mit den Bildern wird die heile
Welt als Lilge entlarvt.

Mayer wihlt Bilder aus unter-
schiedlichen Lebensbereichen und
stellt sie mittels Malerei in den
Kunstkontext.

Erst durch den Kontextwechsel
.wird ein genaues Hinsehen, eine
Reflexion mdglich. Eine Reflexion
der Reflexion ist man geneigt zu
sagen, denn im Kunstkontext fun-
gieren die Bilder eigentlich als Ge-

sellschaftsportrits, weil sie zeigen,
wie konstruierte Posen mit- der
Konstruktion von Weltsichten ver-
bunden werden. Und weiters, wie
die Reflexion, auch die kritische, in
den Medien von systemkonstituie~
renden Faktoren abhéngig gemacht
wird und als solche. das System
wieder nur stabilisiert. Einer der
wenigen Auswege aus dem System
ist eine Kontextanderung, die aber
auch das System Kunst als System

‘wahmimmt und reflektiert. Dies tut

Mayer, indem er beispielsweise
seine farbverschmierte Palette, die
eigentlich ein Abfallprodukt ist, als
einen ,,guten Brandl“ zeigt und so
Systemkonfigurationen als das
zeigt, was sie letztendlich -sind, -
nimlich Gebrauchsmaterialien, die
den Kontext brauchen, um ihre je-
weilige Bedeutung zu erlangen.
Genauso, wie er zeigt, daf Bilder,
die eigentlich nichts miteinander zu
tun haben, in den Medien als Mel-
dung gleichbedeutend sind und da-
mit recht eigentlich keine Bedeu-
tung haben, oder zumindest aus-:
tauschbar sind, weil die Rezepti-
onsmechanismen ihnen jede Be-
deutung nehmen. v
Franz Niegelhell
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FEin Schiferhund halt Schniiffelprobe

Den Blick auf Feinheiten konzentriert: Hans-Jorg Mayer in der Galerie Nagel

Dic realistisch gemalten Bilder von
Hans-Jorg Mayer, zu schen in der
Galeric Nagel, gchen auf Photo-
vorlagen aus Zcitungen oder Re-
klamebldttern zurlick. Dic Inten-
tion von Mayecrs Bildern 1st denen
der Pop-art der 60cr Jahre zwar
verwandt, in Stil und Aussage sind
sic aber in der Kultur der 90cr
Jahre verwurzclt.

Mayecr zcigt zwei junge Marine-
soldatinnen bei der Abschicdsum-
armung; Baucrn in cinem Jeep vor
cincr romantischen  Alpenland-
schaft; cinc junge blonde Frau mit
Bauelementen, dic so lcicht zu
handhaben sind, daB sclbst sic aus
ihnen cinen Stralc baucn kann;
oder den deutschen Schiferhund
bei der Schniiffelprobe in cinem
kalten Amtszimmer. Klischees,
mit denen sich werben 148t, und
Motive, dic jeder schnell zu verste-
hen glaubt, werden zunichst harm-
los prisenticrt, doch mit den Bil-
dern wird dic heile Welt als Liige
cntlarvt. Mayer konzentriert den

[BIRNEE

Blick auf Feinheiten, dic beunruhi-
gen und cine kritische Auscinan-
dersctzung  herausfordern.  Das,
was hicr als Realitit vorgestellt
wird, drangt sich durch dic Art der
Priisentation dem Betrachter [6rm-
lich auf. Dic Bilder wirken absicht-
lich klar, kalt, clean und auf sclt-
samc Weisc futuristisch. Dabci ist
Mayers Malwecise durchaus indivi-
ducll: mal sind dic Bilder minutios
ausgemalt, mal cher locker expres-
sionistisch.

Mayecr wahlt Bilder aus ganz un-
terschiedlichen  Lebensbereichen
mit der Besonderheit, daB sic dem-
jenigen aufstollen miissen, der dic
Medicn kritisch beobachtet. Er re-
fickticrt cine kritischc  Betrach-
tungsweise, dic sich nicht nur im
Kopf decs Betrachters  vollzicht,
sondern durch dic Ubcrzogenen
Darstellungen auch im Bild sclbst
crkennbar wird. (B.E.)

Galerie Nagel, Brabanter Str. 49, Di. —
Fr.11—14,15—18.30, Sa. 11 =15 Uhr;
bis 6. November.
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Der Pop-art vervwandt:
von Hans-1drg Mayer. (Bild: BIs)

SO0 ROETHY A

Kunstwerk
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Kinoheld zum Kunstmotiv erhdht: Clint Eastwood (70 x 56 cm, 1992), Olb

Bexannte
VORLAGEN UND
NEUE MITTEL

Nur um die Vorlagen geht es

dem Kolner Hans-Jorg Mayer, der
mit seinen Filmstar-Ikonen cine
von Andy Warhol begonnene Serie
fortsetzt. Chuck Close, der die
Bildfliche in eine Farbraster-Land-
schaft verwandelt, und Julian
Schnabel, der auf ein Scherben-
relief malt, erzielen Wirkung

mit neuen Mitteln

16 art 194

ild von Hans-Jérg Mayer

183 x 152 ¢cm, 1990

Aufgerastert: Chuck Close, ,Bill”,

ipes
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Barometer fiir den Markt: Die 13. Chicago International Art Exposition

Vorbei sind die Zeiten der speklokuli-

2n Kunst-Priisentationen und Messe-Re-
orde. Vorbei aber auch die Ztilen des
atzenjammers der Hindler und Galeri-
ten, verflopen ihre Katerstimmung seit
em Einbruch auf dem Markt vor zwei
ahren. Es scheint, als habe das Gewitter
n den New Yorker Auktionshiiusern die
wust noch einmal griindlich geklirt. Die
lahlen sprechen dafiir: Sothebey’s und
Christie's muBten sich in ihren jingsten
Mai-Verkiufen einer gesunden Ent-
schlackungskur unterziehen und sich mit
Umsiitzen von 44,8 Millionen beziehungs-
weise 56,9 Millionen Dollar, also mit rund
einem Viertel unter ihren Erwartungen,
begniigen. Die Preise indes haben sich
wicder auf ein verniinftiges Niveau einge-
pendelt. Angebot und Nachlrage halten
sich, in bescheidenerem Wahmen, die
Waage. Die KKunstwelt atmet auf.

Nieanand spiirte das mehr als die 170
Au ar auf der diesjahrigen Chicago
Interiational Art Exposition (CIAE, 14.
bis 18. Mai), die, inzwischen in ihrem 13.
Jahr, bei Europtiern immer noch als Baro-
meter fiir den amerikanischen Markt gilt.
Wer sich von den deutschen, dslerreichi-
schen, italienischen, franzgsischen, belgi-
schen oder gar polnischen Galerien den
Sprung {iber den Atlantik leistet, kommt
nicht vorrangig wegen des Geschifts.
Zwar haben viele der arrivierten Hindler
ihren festen Kundenstamm unter den
seridsen, zuriickhaltenden Saminlern des
mittleren Westens. Doch verkauft wird
europiiische Kunst immer nochvorrangig
in New York, Wer hier rund 290 Dollar pro
Quadratmeter Ausstellungsfliche (und
damit mehr als auf der Art Basel) hezahlt,
sucht Kontakte. Denn Chicago lockt mit
seiner exquisiten Impressionisten-
Sammlung im Art Institute, einem iiber-
durchschnittlichen Galerien-Angebot und
dem fiir Amerika einzigartigen Engage-
ment der Renaissance Society fiir zeitge-
nossische Kunst langst Fachleute aus al-
len Teilen der Staaten an. Passé sind
Gangster-Mythos und Al-Capone-Image,
vergessen die alten Schlachthofe. Was der
Wol* “kratzer-City am Michigansee fir
die ‘istenwerbung bleibt, sind Super-
lative wie der weltgrofte (Personen-
)Flughafen (O'Hare Airport), der gewal-
tigste Eisenbahnknoten der Erde (Union
Station), die grofite Leichenhalle, der
hochste aller Picassos (die Skulptur, seit
1967 auf der Richard J. Daley Plaza), ihre
einzigartige Architekturtradition (der Se-
ars Tower ist das welthéchste Birohaus),
das Chicago Symphony Orchestra und
cben die ,Chicago Expo“.

.Chicago ist fir cine européische Gale-
ric ein guter Zutritt zu Amerika, und die
Messe ist gut fiir die Promotion meiner
Kiinstler*, weifl der Osterreicher Peter
Pakesch, der, selbst zum viertenmal in
Chicago vertreten, seit zwei Jahren als
Mitglied des Zulassungsausschusses fiir
jene durchwachsene Mischung aus arri-
vierten Hiindlern und jungen Kunstver-
mittlern, Buchgeschiften und Photogale-

sl

LE NEZ - Bronze von Alberto Giacometti, 1947. Das sechste von insgesamt sicben

Excmplaren dieser Skulptur ist zusammen mit Picassos Kupferstich ,La Mino-
taurochamie" eines der Hauptwerke der Auktion von Kunst des 19. und
20. Jahrhunderts in der Galerie Kornfeld in Bern am 26. Juni.

rien verantwortlich ist. Als Flrsprecher
fur Osterreichische Avantgarde-Galerien,
deren starker Auftritt {inanzkriftig vom
osterreichischen Kulturministerium un-
terstiitzt wurde, machte sich der Wiener
selbst verdient: Sein Stand, iber und iber
mit expressiven Olkreidezeichnungen von
Otto Zitko bedeckt, gehorte neben den
vertikalen Panoramen des Wieners Walter
Obholzer bei Metropol, der Streifenwand
von Thomas Griinfeld und dem grelloran-
genen Aufblase-Objekt von Iskender Ye-
diler bei der Kolner Galeristin Tanja Gru-
nert zu den auffallendsten Présentatio-
nen der Messe. Als eine der wenigen
Deutschen machte sie aus ihrer Enttdu-
schung {iber die dlesjahrigen Kunstaus-
steller keinen Hehl. Si¢ sei traurig, daf}
+Amerikaner ein Briefmarkensammler-
programm zeigen. Die Ware ist bekannt.*

Tatsdchlich schwenkten viele klassi-
sche Galerien wie Lelong (Zirich) und
Richard Gray (Chieago) auf konservati-

ves, ctabliertes Mischprogramm um. Nur
bei wenigen zeigte sich ein annidhernd
gutes Niveau. Waddington (London) pra-
sentierte mit ausgewihlten Matisses, Le-
gers und einem hochrangigen Franz Kli-
ne .first class“, Hans Mayer (Diisseldor()
und Annely Juda fine Arts (London) auf
inrem gemecinsamen Stand die ,high-
lights“: Mayer stellte, wie schon auf der
Art Cologne, Willem de Koonings Gemiil-
de ., Two women* (1964) [ir 4,5 Mlllionen
Dollar und einen imposanten Francis Ba-
con (.Reclining Figure* von 1859) fiir 1,8
Millionen Dollar vor, Juda prisentierte
den Messesuperlativ: einen seltenen Mon-
drianvon 1927 [iir § Millionen Dollar. Alle
drei fanden keine Kbéufer. Ebenso ein
ganz auflergewdhnlicher Sigmar Polke
(.Fortuna®; 1988) zu cinem verninftigen
Preis von 325 000 Dollar, der bei den New
Yorkern Matthew Marks and Glenn
McMillan, einem der wenigen zuriickhal-
tend prisentierten, edlen Kojen, zu sehen

war. Ansonsten mischte sich viel Graphik
unter die Bilder, Rezession und Kéufer-
rilckgang hinterlieBen auch bei den eto-
blierten HNlindlern ihre Spuren. Wer das
leugnet, 1Ggt schlicht”, behauptete Jorg
Schellmann (Miinchen/New York), des-
sen Koje mit hervorragenden Mulliples.
Drucken und Originalen von Gerhard
Mers  Donald Judd, Beuys und Keith
He ausgestatict war.

Ao 1 gern pliegen die Amerikaner auf
Kunsimessen ihren Sinn fiir Show und
Business, doch machte sich dieser unkon-
ventionelle, manchmnl auch oberflichli-
che Umgang mit Kunst eher auf der
parallel laufenden 3. Chicago Art® im
Merchandise Markt, einer Salonausstel-
lung [iir Malerei des 19. und 20. Jahrhun-
derts, bemerkbar. Eigenartigerweise stol-
perte der Chicago-Iesucher iiberall auf
Werbung fiir diese mit klassischer Musik
zwischen Palmen arrangieite Veranstal-
tung - was vielleicht auch darauf zuriick-
zuftihren ist, daB die Vorsitzende der
mitveranstaltenden Gallery 37 die” Frau
des Birgermeisters ist.

Um so schmerzlicher vermifite der kun-
dige Besucher der 13. .Expo“ die Namen
einiger Galeristen, die der im Schatten
New Yorks stchenden Messe stets cin
wenig Glanz verliehen hatten: Es fehlten,
nicht nur John Bergruen aus San Fran-
cisco. der nach Scattle verzogene Donald
Young aus Chicago, Sperone Westwater,
Holy Solomon und Pace Gallery (war nur
mit Graphik vertreten) aus New York:
auch Europiicer wie Crousel Robelin Bama
aus Paris, Lisson aus London oder Rose-
marie Schwarzwilder aus Wien sparten
sich die Kosten.

Nicht zufdllig hat Susanne Ghez, die
Leiterin der Renaissance Society, jener
Kunsthalle auf dem Campus der Elite-
Universitdt of Chicago, daher wihrend
der Messe eine Skulpturenschau der Kol-
nerin Isa Genzken eroffnet. Die ambitio-
nierte Ausstellungsmacherin stellte auch
.Focus* zusammen, ein Potpourri von 25
Kinstlern der Welt, das den Messe-Besu-
cher gleich am Eingang auf die vielfhltl-
gen Facetten heutiger Kunstproduktlon
einstimmte. Mit Arbeiten von Thomas
Lochner, Hans-J6rg Mayer, Gerwald Rok-
kenschaub bls Gerhard Richter, Jean-
Marc Brustamente, Anne und Bernhard
Blume gelang ihr ecin beachtlicher Uber-
blick iber zeitgemiifie malerische und
photographische Tendenzen. Erglinzt
durch die qualitlitsvollen Messestéinde der
Galerien Christian Nagel (Koln), Galerie
und Editlon Atelier (Graz/Frankfurt),
Bleich-Rossi (Graz) und Karin Schorm
(Wien) .focussierte* sie vor allem europii-
sche Kunst.

Doch konnte auch diese sachlich-kiihle
Inszenierung nicht (iber die Lieblosigkeit
der Messcarchitektur in der Donelly In-
ternational Hall hinwegliauschen. .Big
Mac II* nennen die Chicagoer nicht eben
liebevoll ihr neues KongreBzentrum -
angeblich das weltgroBte.

GABI CZHPPAN
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Isabelle Graw

Kunstfrauen und Frauenkunst

ArbeiterInnen

Das Folgende ist keine Besprechung einer
verschobenen Spielart von Frauenkunst,
und die hier beschriebenen Praktiken sind
nicht auf ihr Geschlecht rickfiihrbar oder
durch dieses konditioniert und hinreichend
erklirt, weil es (das sog. weibliche Ge-
schlecht) keine Erklarung sondern einen
komplexen Zuschreibungsvorgang enthalt.
Esistaberauch kein Zufall, wenn miteinan-
der in Beziehung stehende Frauen und ihre
Arbeiten hier Erwihnung finden. Die Kon-
struktion "Frau” 1aBt sich, wenn man als sol-
che gilt, namlich auch nicht einfach abstrei-
fen. Verschiedene Umgehweisen damit wer-
den hier fallstudicnartig vorgestelly, die
nicht richtungsweisend sein wollen, sich
aberanschlieBen lassen,anandere, die Frau
oder dassog. Weibliche betreffende Uberle-
gungen.

Es fangt schon damit an, daB sie (Koether,
Bonin,von Heyl) sich Kiinstlerganz selbstver-
standlich nennen. Die Anhingung der weib-
lichen Endung (Kiinstlerin) schreibt nim-
lich ein essentiell anderes Weibliches fest,
dem sie sich zu entziehen versuchen. Auch
wenn man sich dem Essentialismus, der das
Reale einem Konzept unterwirft, damit ent-
wunden hat, gibt es (laut Ann Kaplan) gute
Grinde fiir das Arbeiten mit instituierter
Differenz und ihrer Begrifflichkeit: "Femi-
nists in particular need to continue to con-
struct strategic subjectivities and to use the
category 'woman' as a tool to prevent the too
easy and too early collapsing of a differance
that continues to organize culture.™

Mit der Umschiffung der gesellschaftli-
chen Definition von "Frau” oder "weiblich”
lauft man nach Kaplan also immer Gefahr,
die Tatsache zu ignorieren, daB cine minn-
lich/weiblich-Aufteilung immer noch herr-
schendes Organisationsprinzip ist. Auf die
weiblichen Endungen zu verzichten kérnte
demnach auch Uberbleibsel der friheren

Texte zur Kunst

I Hans Jorg Mayer. “O.T.",
1991, S/u-Photographie,
94 x 140cm.

2 Renée Green in Flash Art/
September 1991,

instinktiven Weigerung der heute 30jahri-
gensein, sich iberhauptaufdie sog. Frauen-
problematik einzulassen oder das Ge-
schlecht zu thematisieren. Totschweigen
und geschlechtsneutral handeln war bis vor
kurzem fiir viele die Devise.

Das Sich-"Kanstler"-Nennenistbei Bonin,
Koetherund von Heyl aber nichtunbedingt
kiampferische Strategie oder streng pro-
grammatischer Entwurf. Mitihrem Zégern,
die vorgegebene Kategorie "Frau” oder
"weiblich” zu Ubernehmen, verbindet sich
die Notwendigkeit, mitdenaufsie projizier-
ten Frauenkunsterwartungen umzugehen.
Ahnlich funktioniert Renée Greens Verwen-
dung von "cultural production” statt "art”.
Die damit einhergehende Infragestellung
der Primissen von Kunst (der in "art” mit-
schwingenden unbefragten Daseinsberech-



9 Renée Green, "Neutral, Natu-
ral”, Holz, Farbphoto, Kasselten-
rekorder, Endlosschleife,
Einmachglas, Photokopie.

10 futta Kocther, "Massen-hadj
14117, 1991.

9

buch schreibend um die von ihr erwartete
personlich gefarbte Darstellung und spielt
ihr authentisch-biographische Balle zu, die
sofort wicder wegspringen. Denn ihr
bekenntnishafter Ton erweist sich als Tech-
nik, bei der eswenigerumden entbléBenden
Inhaltals um die Anerkennung einer Erwar-
tungshaltung geht. Dennoch 1aRt sich in der
Kolner Rezeption von Renée Green eine
Tendenz beobachten, die Person Greens in
denVordergrundzustellen, vonihr (wasihre
Arbeit einschlieBt) fasziniert zu sein. Der
schwarzen Frau wird eine intensivere Auf-
merksamkeit geschenkt als ihrem Produkt.

Wiederaufschreiben einer Autobiogra-
phie (bei Renée Green sind es z.B. die "Inci-
dents in the life of a Slave Girl™) bedeutet
nach Eva Meyer ein Schreiben der eigenen
Autobiographie.Fir die Riickverfolgung der
eigenen angeblichen Andersheit benutzt
Green Texte anderer, die sich in verwandten
Situationen befanden. An jedem zu bearbei-
tenden Ortwird grundsatzlich die meist ver-
drangte Geschichte der Schwarzen verfolgt.
Greens Auswahlssystem (welcher Text, wel-
ches Objekt) ist ahnlich selektiv-zufallig wie
Bonins, nuristihr Themenfeld klarer umris-
sen: die Formation des WeiBen auf Kosten
der Schwarzen oder die Konstruktion von
Rasse und Andersheit. Mit Material,das sich
nicht scheut, unter Umstanden auch asthe-
tischen Kategorien zu entsprechen und
innerhalb des Kunstkontextes (mit Referen-
zen an Konzeptkunst und Arte Povera) zu
funktionieren.

NATURAL

“She questions the status of the individual,
both byaffermingwhat makes her truly diffe-
rant as an individual and by refuting the
system of individualization that isolates her
as a person from other individuals.” (Trin T
Minh-Ha aus "When the moon waxes red™)

Dieses von Trin T Minh-Ha beschriebene
Hin- und Hergerissensein zwischen dem
Festhalten an Differenz und dem Wunsch,
vomAllgemeinen durchdrungen zu werden,
die eigene Besonderheit zu Gunsten von
libergreifenden, kollektiven Zielen strek-
kenweise aufzugeben kennzeichnet alle hier
beschriebenen Kunstfrauen.

Auch Juua Koethers Arbeit an sich selbst
(Feilen am Ausdruck, Konstruktion einer
Kanstlerpersonlichkeit), ihr Sclbstbezug ist
immeran einen AuBenbezug gekoppelt. Sich
verlieren und Wieder-zu-sich-Kommen kon-
stituticren sich gegenseitig. Der Katalog far
die Wiener Generali-Foundation macht die-
ses immer schon ein Teil der Massen Sein
schon dadurch deutlich, daB auf Collagen
der Massenphotos (die als Vorlage fir Bilder
dienten) Zettel handschriftlicher Aufzeich-
nungen montiert wurden. Die private, iso-
lierte Skizze ist eine Illusion, die sich aus
ihremUmfeld nahrt. Es gibt keine Moglich-
keit, sich losgeldst vom Geschehen zu den-
ken, man ist immer schon in es verwickelt.
Frauen werden entworfen (in Bild und Tat),
diesich ihrer Funktion bewuBt sind, genau
wissen, wem sie mit welcher Artikulation
zuarbeiten, ihr Umfeld, dessen Einord-
nungsprozesse und sich selbst beobachten,
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nie aussteigen, aus dem, was sie umgibt, weil
ein AuBlerhalb nicht denkbar ist.

Hans Jorg Mayer hat mitseinem Gruppen-
bild (siehe Auftaktphoto) eine kollektive
Blindnis-Situation kanstlich hergestellt, die
unscrer Wirklichkeit nicht entsprach, jetzt
aber als Moglichkeit sich doch abzeichnet.

Die verordnete Gruppensolidaritat schlug
schon im Garten in eine fast real zu nen-
nendeum. Den anderen ausgesetzt zusein ist
fiir Arbeit und Person eine standige Heraus-
forderung, eine Mdglichkeit, das scheinbar
feste Selbstverstandnis zu bewegen und neu
zu definieren.

Anmerkungen

1. Aus E. Ann Kaplan. Feminism/Oedipus/Postmodernism. The Case of MTV. In: Postmodernism and its
Discontents.

2. Aus Gabriele Althoff. Weiblichkeit als Kunst. Die Geschichte eines kulturellen Deutungsmusters. ].B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung.

3. Als gutes Beispiel tir die Vorteile einer “splitidentity” wird man eines Tages an die BRD erinnern, sie
besaB ein konstitutives Anderes und brauchte sich dies nicht durch unschéne "Rowdy™-Aktionen - wie
dic FAZ den deutschen Rassismusnennt - herbeipriigeln zu lassen in Form von Asvlanten. Die BRD
muBte ihre Uberlegenheit dem klar umrissenen Anderen der DDR durch soziale Netze u.a. standig
beweisen. Thre sich selbst nicht findende ldentitdt (das Identitatsproblem) setzte ungeheure Aktivitaten
(Kulturpolitik) frei. Das Deutschland, dassich selbst gefunden hat und seinen Namen, ohne rot zu wer-
den, in den Mund nehmen darf, plaziert nun kleine konstitutive Andere an die Stelle des groflen Ande-
ren. Die wiedergefundene Identitat legitimiert die Im-Keim-Erstickung von Differenz. Das in sich selbst
ruhende, sich selbst problemlos setzende Deutschland darf seinen Ubereifer, seine Konsenssuche able-
gen, ihm muB an einem sozialen Frieden nicht mehr gelegen sein. Eine sich wieder Volk nennende deut-
sche Gesellschaft hat ein Recht auf ungeschiitzie Auslebung der ihr inhdrenten Antagonismen.

4. Aus Ernesto Laclau. New Reflections on the Revolution of our Time. Verso 1990.
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dem Cuvilliéschen Spiegelsaal

| . in der Miinchner Residenz.
Mayers maBgebliches Interesse
gilt sogenannten ,,Remakes™.
Seine Arbeit kreist um die Frage

. der Bestimmung des Umfeldes
HANS'J““G fotografischer Vorlagen (z.B.
aus Penthousc), die er in seinen
MAYE“ Arbeiten dirckt zitiert.

IM KUNSTRAUM DAXER | (bis22.10.)

ieder ein Kolner Kiinstler
im Kunstraum Daxer:

Mnchner Stadtmagazin llcrdings g Zew in M.
Heft 20/91 ~

3. Jahrgang, 18.9.1991 chen gelebt und stellt einen di-

rekten Bezug zur Isarstadt in der
Ausstellung her. So sind scine
,,Pistolenfrauen® inder Miinch-
ner Zcit entstanden; die Vorlage
fiir den Aufdruck desinder Aus-
stellung befindlichen Multiple —
cinen Spicgel —ist cin Sofa aus
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= SCHEIN ODER NICHT SCHEIN
DIE NEUE SPIEGEL-KUNST

JUSTIN HOFFMANN

ganze Tal bestand aus lauter
Spiegelglas. Da fanden sich in der Runde iiber
60 000 Frauen, die sich mit grotem Vergnii-
- gen darin spiegelten. Denn der Spiegel mal}
wohl zwei Meilen in der Breite und sechs in
der Hohe. Eine jede sah sich darin geméB ih-
ren Wiinschen. Die Rothaarige schien blond,
die Braune schwarz, die Alte hielt sich fir
- jung, und die Junge alterte nicht: Kurz, alle
Méngel wurden so gut verborgen, daB die
Leute aus jeder Richtung der Erde herbei-
strdbmten. Man konnte sich beim Anblick der
Grimassen und der Ziererei krummlachen,
worin sich die meisten dieser Damen gefielen.
Aber auch die Médnner wurden in nicht gerin-
gerer Zahl von dieser Gelegenheit angezogen;
der Spiegel gefiel auch ihnen. Den einen zeig-
te er schone Haare, den andern einen wohlge-
bauten Korper, kriegerisches und gesundes
Aussehen. Die Frauen, tiber die sich die Mén-
ner lustig machten, spotteten ihrerseits nicht
weniger iiber sie.» (Madame d’Aulnoy,
Loiseau bleu, 1766.)

Heiner Blum,
ohne Titel, 1988/89
Prospect 89
Schirn Kunsthalle
Frankfurt
(Foto: Heiner Blum)
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Madame d’Aulnoy beschreibt die Kunst
der Spiegelung in der Dimension einer Chri-
sto-Installation, die ein ganzes Volk in Verwir-
rung bringt, da sie scheinbar jedem, der auf
die Spiegelfldche blickt, seine Wunschvorstel-
lung zu erfiillen vermag. Nicht das Bild der
Wirklichkeit, sondern das der Verfremdung
macht den Zaubcer des Spiegels aus. Eine Fi-
higkeit, die ansteckt und gefdhrlich werden
kann. Der Spiegel ist der Ursprung der Tiu-
schungy er ist die Ursimulation. «Schon der
Spiegel mit seinen gespenstischen Erscheinun-
gen hat in die Welt der Wahrnehmung einen
ironischen Effekt der Tuschung, des Trompe-
P’ceil hineingebracht, und man weiBl, welch
magischer Bann, welche Verhexung sich mit
der Erscheinung des Doppelgéngers verbin-
det. Das gilt dhnlich fiir all die Bilder, die uns
umgeben. (...) Zum allergroBten Teil betrach-
tet man die aktuellen Bilder, ob Fotos, Film-
oder Fernsehbilder, so, als legten sie mit gera-
dezu rithrender Treue Zeugnis ab von der
Welt, indem sie sich ihr schlicht und einfach

OEUTSCHE BANK - BLZ 37070060 KONTQ 5308234 KOLNER BANK VON 1867 BLZ 37160087 KONTO 427 5530600
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angleichen. Wir schenken ihnen in ihrem Rea-
lismus spontan Vertrauen. Zu Unrecht.» (Jean
Baudrillard, «Jenseits von Wahr und Falsch»
oder «Die Hinterlist des Bildes», 19806.)

. Der Spiegel wird bei Baudrillard zur Alle-
goric unserer Medienwelt. Vielleicht liegt dic
Haufigkeit, in der dic aktuelle Kunst auf den
Spiegel als Gestaltungselement zuriickgreift,
auch in einer Suche nach den Wurzeln von
-Immaterialitdt und Tduschung begriindet. Dit
Anfinge einer Renaissance der Spiegelkunst
liegen in den 60cr Jahren, in Minimal Art und
Concept Art (Robert Morris, Michelangelo
Pistoletto usw.), also in einer Zeit, in der im
-kulturellen Diskurs der USA der Begriff
-«Postmioderne» seine heutige Bedeutung er-
hielt. =

" Gegenwirtig werden Spiegel von den
Kiinstlern weniger als Elemente der Gestal-
tung eines Raumes beniitzt, wic cs in den 80cr
Jahren Gerhard Richter, Giinther Forg, Dan
Graham oder Fareed Armaly/Regina Moller
praktizierten, sondern crhaltcn autonomen
Objekt- bzw, Werkcharakter.

'Das ephemere Bild:
Heiner Blum
~"Heiner Blum arbcitet bereits seit lingerer
Zeit mit dem Material Glas. Mchrfach hatte
er-die Fenster von Ausstellungsrdumen so cin-
geschwirzt, daB bei Tageslicht durch die aus-
gesparten Stellen der Fenstergliser bestimmte
Bildzeichen an die Winde projiziert wurden.
Nachts nahmen die erhellten Rdume von au-
Ben- gesehen die Funktion von Leuchtkisten
.an.. Die. Fenster wurden als Schablonen be-
nutzt, die je nach Lichtquelle innen oder au-
Ben ein-immaterielles Bild entstehen lieBen.
..Seit 1989 verwendet Heiner Blum Spiegel,
die fiir ihn dhnliche materielle Eigenschaften
besitzen wie durchsichtiges Glas. Auf der
Frankfurter Ausstellyng «Prospect 89» pri-
. sentierte er eine Installation aus 17 spiegeln-
den Teilen, die eine Sukzession zeigen, welche
die Lesbarkeit bzw. Bedeutung von Zeichen
hinterfragt. Aber auch die Fahigkeit des Spie-
gels, sein Umfeld sowohl aufzunehmen als
auch zu reflektieren, interessicrtc ihn. Scinc
neueste Arbeit mit Spiegeln nennt Heiner
Blum «Komposition in Silber und Schwarz
Nrn. 1—12». Sie entstand 1980 in der Sieb-
druckerei der Edition Artelier in Graz, die seit
kurzem auch in Frankfurt cine Nicderlassung
besitzt. Als Bildtriger benutztc Heiner Blum
dieses Mal runde Konkavspiegel, wie sie gc-
wohnlich in den Ecken von Kaufhdusern und
Supermirkten postiert werden, um den ver-
meintlichen Ladendieben auf dic Schliche zu
kommen. Die Assoziation mit «iiberwachen
“und strafen» ist sofort prisent. Es sind Spie-
gel, die ein Mehr an Sehen versprechen. Das
jeweilige Zeichen der einzelnen Rundspiegel
wurde auf die unverspiegelte Glagsfliche ge-
druckt und erst nachtréglich durch den chemi-
~schen Niederschlag einer Silberschicht ver-
spiegelt,"so daB auch die schwarzen Bildmoti-
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Heiner Blum,
Kompositionen in Silber
und Schwarz
#1, #2und #11,
1990

ve als dunkle, aber wirkliche Spiegelflichen
erscheinen. Die-Serie beginnt mit einem ele-
mentaren abstrakten Motiv, der Halbierung
des Kreises, so daB eine schwarzc und eine
blanke Spicgelfliche entstehen. Diesc Halbic-
rungslinie ist unsichtbar auch in Spicgel Nr. 2
prisent, und zwar als Symmectricachse, dic
zwischen dem gedruckten Bild zweier Hinde
liegt. Nr. 3 zeigt drei Kreise im Dreieck ange-
ordnet. Die Frage bleibt offen, ob man darin
eine ausgewogenc abstrakte Struktur oder

eher dic symbolische Funktion des Bildes,” ™~

d. h. den Spiegel als «blinden Spiegel», erken-
nen will. In dieser Serie findet man zudem
Arbeiten, die Buchstaben oder Zahlen enthal-
ten. Heiner Blum versucht hier jedoch die ge-
wohnte Rezeption durch kleine Eingriffe zu
storen. Einc kreisformige Anordnung von
Zahlen 4Bt sofort an das Zifferblatt einer Uhr
denken, doch die Zahlenreihe geht nur bis 10
statt bis 12. Oder in der Buchstabenkombinati-
on «TV», der hiufig gebrauchten Abkiirzung
fiir Television, wurde das «V» auf den Kopf
gestellt und erscheint dadurch wie ein Buch-
stabe aus ciner fremden Schrift. Den Extrem-
punkt an figiirlicher Darstellung stellt Spiegel
Nr. 1 dar. Einc junge Frau mit kurzem Haar-
schnitt hilt sich die Hand an den Kopf, ein
Motiv, das Heiner Blum einer Kleinanzeige
fir ecin Kopfschmerzmittel entlehnte. Ohne
dicsen Kontext jedoch wirkte dieser Gestus als
Hinweis auf cine Allegoric der Melancholic.
Adédquat zur Infragestellung der Funktion von
Bildern und Zeichen steht die Verwendung
des Materials Spicgel; der stets ein fliichtiges,
ephemeres Bild erzeugt, das sich fir den Be-
trachter bei jedem Schritt verdndert. Die Ei-
genschaft der Mobilitdt war es auch, die Mi-
chelangclo Pistoletto an dem von ihm so hédu-
fig verwendcten Material Spiegel schitzte.
Eine doppelte Mobilitdt kennzeichnet Heiner
Blums Arbeit Nr. 12 der neuen Serie, die den
Titel «Zwei Augen» besitzt. Die beiden Spie-
gel dieses Werks sind mit je einem Gelenkme-
chanismus an der Wand verbunden, wie man
ihn u. a. von Schreibtischlampen kennt. Diese
Spiegel, auf denen jewcils eine dunkle Kreis-
fliche gedruckt ist, die ihnen den Charakter
von Pupillen verleiht, sind nicht an der Wand
fixicrt, sondern beweglich. Der Betrachter ist
mobil, der Spiegel ist mobil — und somit die
Stabilitit des Bildes auf zweifache Weise at-
tackiert. Spiegel sind fiir Heiner Blum zudem
ein Mittcl der Transparcnz. Sic durchléchern
dic Wand, cine Fihigkeit, dic Michcl Foucault
ausdriicklich dem Spiegel auf Velazquez’ Ge-
miilde «Las Meniiias» in seiner Abhandlung
«Die Ordnung der Dinge» (1974) zuspricht.

Kitsch und Schénheit:
Jeff Koons ... S

Der Besucher der Ausstellung «Metropo-
lis» konntc Jeff Koons groBformatiges Spie-
gelobjekt «Little Girl» besichtigen. Es gehort
zu einer Werkgruppe von Arbeiten mit Spie-
geln, dic Koons 1988 begann. Der Kiinstler
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-14Bt diese Werke in Miinchen, einem seincr

Wohnsitze, herstcllen. Jeff Koons besteht dar-
auf, kein amerikapi\scher, sondern ein interna-
tionaler Kiinstler zu sein. Miinchen beher-
bergt nicht nur in der Amalicnburg einen der
schonsten Spiegelsile, sondern war auch der
Erscheinungsort der Zeitschrift «Jugend». In
beiden Epochen, dem Rokoko und dem Ju-
gendstil, wurde dem Material Spiegel beson-
dere Aufmerksamkeit geschenkt. Auf beide

“greifen die Hersteller von Zierspiegeln auch

in der Gegenwart zuriick. Doch sind diese
Dekorspiegel der groBen Mobelhduser in ih-
rer Gestalt und Funktion inzwischen zum

~ Kitsch verkommen. Sie sind Objekte der Eitel-

‘keit und lecren Schonheit. In seiner Strategie,

Kitsch zu appropriieren, stellt Jeff Koons

formgleiche Spiegelobjektc her. Es sind Ar-

beiten, die urspriinglich auf Vorbilder in Art
Deco und Rokoko zuriickzufiihren sind. Ihrc
Spiegelflichen sind jeweils in kleine Facetten
aufgesplittert, deren aufwendige Rahmungen
eine figiirliche Darstellung zeigen. Dieses Bild

“des Spiegels tritt in Wettstreit zum Spiegel-
. bild. Die kunstvolle Dekoration des Rahmens
" kann die Form einer Geschichte annehmen.
Eine Arbeit dieser Werkgruppe von Jeff

Jeff Koons,
Vase of Flowers, 1988
(Courtesy Metropolis,

Berlin)

Rechte Seite:
Olaf Probst,
War Games, 1989 ~1991
+o+,
Ordnung wider Natur,
Feindbild,

Die Darstellung der
Apokalypse
(Courtesy Galerie
Ralph Wernicke, Stuttgart)
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Koons zeigt das religidse Thema «Christus mit
Lamm» (1988). Das Kiinstliche, Verkiinstelte
wird als Metapher fiir unsere Zeit verstanden.
Koons greift mit seinen groBen Spiegeln
Kitsch auf, ohne.ihn zu verzerren oder auf
andere Weise abzuwerten. In der Banalitét
und ihren verfithrerischen Qualitdten sieht
Jeff Koons geradezu eine Mdoglichkeit ihrer
Rettung. Im Sinne von Andy Warhol hilt er
der Gesellschaft, dem Kunstbetrieb. einen
Spiegel vor. Ahnlich wie seine Abgiisse aus
Edelstahl geben Jeff Koons Spiegelobjekte
nicht nur die Umgebung wieder, in der sie
hingen, sondern die Kunstwerke scheinen sich
auch gegenseitig zu beobachten.

Der zerbrochene Spiegel:
Heimo Zobernig

Der osterreichische Kiinstler Heimo Zo-
bernig kennt die Gefahren eines Spiegelsym-
bolismus. Er greift den Spiegel als Element
der Kunst auf, ohne die Alltags- und Kunstge-
schichte des Spiegels rekurrieren zu wollen,
Der Spiegel wird bei ihm zum Objekt mit spe-
zifischen Eigenschaften reduziert. Er wird
zum Material seiner klaren, abstrakten Bild-
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sprache. In einer Auflage von 15 Stiick lie8
Heimo Zobernig einen querrechteckigen
Spiegel herstellen, auf dessen Riickseite sich
eine Heizung befindet. Das kalte Material des

-Spiegelglases wird mit der verdeckten Warme-
~‘quelle kombiniert. Bei eingeschalteter Hei-
- “zung reflektiert dieser Spiegel nicht nur sei-

nen Umraum, sondern strahlt zudem Hitze ab.
So kann der Blick in den Spiegel fiir den Be-
trachter auBer einer Konfrontation mit sich

" selbst unvermutet errotete Wangen kosten.

Schaltet man die Heizung zu lange cin, springt
das Glas. Das Multiple wird somit in einen in-

dividuellen Gegefistand verwandelt. Heimo

Zobernigs Objekte haben nichts mit dem
Aberglauben zu tun, dafl zerbrochene Spiegel

- cinen nahen Todesfall ankiindigen oder noch

schlimmer, daB derjenige sterben muB, der

.zum letzten Mal in einen zerbrochenen Spie-

gel sah,

‘Reflexion der Realitdt:

Olaf Probst

Olaf Probst gibt seit einiger Zeit in Stutt-

" garter Zeitungen unter der Rubrik der priva-

ten Kleinanzeigen fingierte Inserate auf. Die-
se bestehen aus Wortern und aus graphischen
bzw. ikonischen Zeichen, die in ihrer Konstel-
lation deutlich die formalen und semantischen
Konventionen gewdhnlicher Inserate spren-
gen. Diese Anzeigen werden von Probst stets
als Teil einer konstruktivistischen Flichen-

~komposition behandelt, wobei deg_ unstruktu-
“tierte Bildgrund ein deutliches Ubergewicht
~besitzt. Sie werden zu ausschnittshaften Off-

nungen unterschiedlicher Passepartouts. Als
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Reaktion auf die Katastrophe des Golfkrieges
produzierte der Stuttgarter Kiinstler eine Se-
rie von Arbeiten mit Spiegeln. Die Inserate,
die darauf zu sehen sind, operieren mit Be-
griffen, dic eng mit Tod und Apokalypse in
Zusammenhang stehen. Sie sind dem Spiegel-
glas hinterlegt. Die Silberschicht wurde ent-
fernt und die Inserate eingefiigt. Der Spiegel
ist im Gegensatz zu den Bildzeichen von Hei-
ner Blums neuer Spiegelserie an diesen Stel-
len also blind. Das Aufgeben einer Anzeige ist
ein vielleicht verzweifelter Versuch, als Kiinst-
ler heute an die Offentlichkeit zu dringen.
Man kann vermuten, da Tausende Probsts
Anzeigen mit mehr oder weniger Verwunde-
rung gelesen haben. Als zweiter Schritt wer-
den die in hoher Auflage gedruckten Zei-
tungsinserate durch das Isolieren und Einfi-
gen in den Spiegel wieder zum Einzelwerk.
Mit dem Material Spiegel wird der Kunstrezi-
pient gleichsam eingefangen und zusammen
mit der Anzeige zu einem Bild vermengt. Der
Betrachter hat sich so mit der Aussage von
Olaf Probst gleichsam korperlich zu konfron-
tieren.

Surrogat und Retrospektive:
Hans-Jérg Mayer

Im Januar 1991 zeigte der Kolner Kiinst-
ler Hans-Jorg Mayer in der Galerie Christian
Nagel eine Installation mit Spiegelobjekten.
An zwei sich gegentberliegenden Winden be-
fanden sich ein Stuhl und eine spiegelnde Fla-
che, an den beiden anderen eine Bank in der
vierfachen Gro8e des Stuhls und eine eben-
falls vierfach vergroBerte Spiegelfliche. Die



s

M.LEBLANC

Hans-Jérg Mayer,
Installation in der
Galerie Christian Nagel,
K&ln, im Januar 1991
(Courtesy
Christian Nagel, Kéln)

. Heimo Zobernig, ohne Titel, 1991
(Courtesy Kunstraum Daxer, Miinchen,
-.Foto: Roman Franke, MUnchen)
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beiden spiegelnden Objekte waren jedoch kei-
ne wirklichen Spiegel, sondern Spiegelattrap-
pen - verspiegelte Polystyrolscheiben, die mit-
tels doppelseitiger Klebefolien auf MDF-Plat-
ten angebracht wurden -, genauso wie der
Stuhl und die Bank nicht wirklich zum Sitzen
konstruiert waren. Mit der Kiinstlichkeit des
Spiegels wurde hier das Phdnomen der Tédu-
schung auf eine zweite Ebene des Scheins ge-
hoben

Im September ist eine Ausstellung von
Hans-Jérg Mayer im Kunstraum Daxer in
Miinchen zu sehen. Einen wesentlichen Be-
standteil dieser Pradsentation stellt ein Spiegel
dar, auf dem mehrfach die fotografische Re-
produktion eines Rokokospiegelsaals der
Miinchner Residenz in weifler Farbe gedruckt
ist. Auf der querrechteckigen Spiegelfliche
sind die Reproduktionen des Spiegelraums
einmal seitenrichtig, einmal spiegelverkehrt
aneinandergereiht. Wieder gibt es eine tauto-
logische Verdoppelung: Der Spiegel bildet ei-
nen Spiegel ab. Ein anderer Teil dieser Aus-
stellung bezieht sich auf das Jahr 1985, in dem
Hans-Jorg Mayer in Miinchen lebte und weni-
ger am Kunstbetrieb als an Phdnomenen der
Jugéndkultur, der Popmusik, interessiert war.
Der Spiegel ist fiir ihn in dieser Ausstellung
eine Form der Brechung, eine Metapher fiir
einen historischen Ablauf, der sowoh! kultur-
soziologische (Vereinnahmung von Subkultur;
Spiegel als Symbol fiir Salon, Reichtum uad
Hochkultur) als auch personliche Beziige
(Spiegel als Form der Riickschau und Selbst-
reflexion) besitzt. Eine Variante dieses be-
druckten Spiegels wird demnéchst als Edition
der Galerie Christian Nagel in K6ln erschei-

nen. O
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KRITIK KOLN
29.01.1991

Hans-Jérg Mayer bei Christian Nagel

- ZWITTER

- Sthhle sind zum Sitzen da. Sie haben deswegen einen bestimmten
architektonischen Aufbau, der sich als ganz praktikabel erwiesen hat,
Meistens haben sie vier Stuhlbeine, die eine waagerechte Flache tragen -
etwa in Kniehdhe - und die als Sitzflédche dient. Zur gréBeren Bequemlichkeit,
um beim Sitzen auch noch den Rucken anzulehnen, steigt an einer Seite
dieser Sitzfidche eine senkrechte - etwa senkrechte - Fldche auf, die den
- Rucken abstttzt, meistens bis knapp unter die Schulterblatter. Manchmal ist
~die Sitzfldche aus einem weicheren Material und manchmal sogar die

" Flache fr den Rucken.

- Einige wenige Stahle sind nicht, bzw. nicht mehr zum Sitzen da. Etwa weil da

mal ein Kénig gesessen hat, oder weil ein bekannter Handwerker sie
gemacht hat und es nicht mehr so viele davon gibt, oder weil sie irgendwie
“besonders gelungen zu sein scheinen.

Ist Hans-Jérg Mayers Stuhl kein Stuhl?

Banke sind auch zum Sitzen da. Sie haben deswegen einen bestimmten
architektonischen Aufbau, der dem eines Stuhles gleicht. Etwa so, als hatte
" man einen Stuhl in die Breite gezogen. Es soll ja nicht nur einer, sondern
mehrere darauf sitzen kdnnen.

Sind B&nke und Stdhle in einer &hnlichen Machart gefertigt, so daB die Bank
wirklich wie die gedehnte Fassung des dazugehdrigen Stuhls aussieht, dann
kann man schon von einer Sitzgruppe sprechen.

Ist Hans-J&rg Mayers Sitzbank keine Sitzbank?
Ist Hans-J&rg Mayers Sitzgruppe keine Sitzgruppe?
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Spiegel sind zu allem maéglichen da. Das ist schwierig zu bestimmen, weil sie

" den visuellen Aspekt der Wirklichkeit wiederholen, und der Status eines

. solchen ‘Spiegelbildes’ geheimnisvoll unklar ist. Die geschichtliche
- Entwicklung des Spiegels zeigt eine starke Tendenz dahin, daB ein Spiegel

. die Wirklichkeit mdglichst exakt wiedergeben soll. Mit der Zeit wurden sie so

. prézise, daB diejenigen die verzerren, verzeichnen, zur Belustigung dienen
- konnten und ihre Bilder als komisch und ulkig galten. Oft kommen Spiegel in

. -Kunstwerken vor, und in letzter Zeit sind sie manchmal das Kunstwerk selbst,

Sind Hans-Jérg Mayers Spiegel keine Spiegel?

Diese Fragen scheinen ein altbekanntes Problem neuerlich zu formulieren.
~-Sind Gegenstdnde, die wir durch den Alltag zu kennen glauben als ganz
gewdhnliche Gegenstdnde, plotzich Kunstwerke, wenn sie an Orten
auftauchen und in einem Zusammenhang, der gemeinhin fur Kunstwerke
reserviert ist? Wie geht diese *Verkldrung des Gewdhnlichen' vonstatten?
Wenn wir dies aber fur moglich halten, massen wir auch fragen, was bewirkt,
daB Kunstwerke so aussehen wie normale Gegenstdnde und sie doch
Kunstwerke sind?

- Solche und dhnliche Fragen kdnnen aber nicht das Problem sein, das Mayer
beschdaftigt, denn wir haben sie zur genldge kennengelernt bei der
- Problematik der Ready-Mades und Warhols Brillo-Boxes.

",,T'J',,j"AUCh wenn man zugestehen kann, daB die Erfindung des Porzellans, wenn

sie mir morgen in meiner Kiche geldnge, flr mich eine ganz Gberraschende
und tolle Angelegenheit ware, kann man nicht davon ausgehen, daB das
ein Grund wdre, diese Erfindung publik zu machen und auszustellen. Es mug
Mayer doch.um etwas anderes gehen, als uns zu zeigen, daB er einige der
wesentlichen Fragen der Kunstentwicklung in diesem Jahrhundert in seiner
eigenen Arbeit nachvollzogen und verdaut hat,

Es stellt sich ja auch zugleich durch das gesamte Interieur ein anderer
“Eindruck ein, den einer meiner Freunde ‘Wartesaal' nannte.
- Selbstverstdndlich  hat  ein  ansonsten leerer Raum mit = einigen
- Sitzgelegenheiten diesen Charakter. Auch erinnert er an die Atmosphd&re
““eines leergerdumten Museums mit seinen Banken und Sesseln fdr die ruhige
"~ Betrachtung der Kunstwerke.

i Also "Warten auf Godot’, und Godot ist hier die Kunst, die nicht stattfindet?
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OK die M&belmesse, das mag ein Zufall sein. Doch legt dieser Zufall schon
- wieder eine andere Fdhrte, die uns darauf fuhrt, daB diese Arbeit uns

~insgesamt in die Irre fahrt. Viele Verdachtsmomente und Spuren verweisen

darauf, als handele es sich um Kunstwerke. Doch scheinen diese unter einer

At Krankheit oder Enfzug zu leiden. Eine Magersucht hat sich ihrer
‘bemdachtigt, die jeden mdoglichen Gehalt wieder aufldést, so daB eine

scheinbar leere, entleerte und ausgesaugte Hulle zurdckbleibt.

2 Klar, aaB man sich dann betrogen fuhlt um das ‘Ausstellungserlebnis’, um
- diese Freude und Eitelkeit an der Moglichkeit etwas zu erkennen, einen

wichtigen Gedanken zu haben zur heutigen Kunst und Kultur tberhaupt.

- Irgendwas will und wollte man dann doch noch von der Kunst. Nun gut, so

hat man wenigstens einen Stuhl, eine dozugehorlge Sitzbank und dazu

. passende Spiegel gesehen.

o GegenUber von Stuhl und Bank an der Wand hangt je ein *Spiegel® in etwa

- - der gleichen GroBe wie die jewellige Sitzfldche, wenn es denn ein Spiegel ist.

“Aber nein, nicht einmal das, denn wenn ich meine design- und

- funktionsverwdhnte Sitzkultur in Rechnung stelle und meinen Anspruch an

- die Prazision eines Spiegelbildes, dann ist das ja nicht einmal ein Stuhl und

das nicht einmal eine Sitzbank, und die *Spiegel® sind keine Spiegel.

~ Was sind diese Gegensténde aber dann?

~ Solite hinter diesem fast programmatischen Entwurf der Vermeidung einer

haufig bildungsbedingten Inhaltlichkeit zugunsten einer nicht mehr exakt zu
definierenden Gegenstandlichkeit und Daseinsform der Versuch stehen,
Fragen so ins.Leere laufen zu lassen und falsche Spuren so zu legen, daB nur
noch eine konkrete Faktizitat abrig bleibt, die aber keinem ndher definierten
Bereich zugeordnet werden will?

Die Auszehrung der Aspekfe, die es ermdglichen einen Gegenstand der

"~ Kunst oder der Gebrauchswelt zuzuordnen, findet ja auf beiden Ebenen

statt. Einmal auf der des herkdmmlichen Kunstverstéindnisses, was
Inhaltlichkeit angeht, Diese wird total ausgehdhlt und es bleibt ein Ding

. zurack, das alle Aftribute, daB es ein Kunstwerk sei, als falsche Fahrte von

“sich weist, Und zum anderen auf der Ebene des Gebrauchsgegenstandes,
“dessen FunktionalitGt und hochentwickeltes Design total unterlaufen wird, so
~daB etwas zurtckbleibt, das kein Gebrauchsgegenstand ist.
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Gibt es aber ein Mittleres dazwischen? Und sollte dann etwa diese Karte, die
zugegebenermaBen etwas spekulativ wirkende Einladungskarte mit der
Abbildung einer Busen-Silikon-Regulierungs-Operation, wie sie wohl bei eirer
Geschlechtsumwandlung vorkommen kénnte, den Schlilssel abgeben? Den
--SchlUssel eben dazu, daB es sich wirklich um Zwitter handeln soll, daf diese
ausgestellten Dinge auf einer Grenzlinie liegen, noch auf dem
Operationstisch sozusagen.

-—;-;;‘,;;‘_‘js_quehéren diese Dinge weder der Kunstwelt an, noch der Welt der
Altagsgegenstéinde, und dieses Zwitterdasein verleint ihnen eine

~ Rétselhaftigkeit, Es sei denn, daB der Moloch ‘Kunst® sie sich letztendlich
doch noch einverleibt,

L2222 22222222 dd s
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Hans-Jérg Mayer
5 Siebdrucke

1990

Grundlage fir die fiunf Siebdrucke bilden Zeitungsfotos aus
unterschiedlichen gesellschaftlichen Kontexten, "powerful
images", die sich wegen ihrer formaldsthetischen Qualitat
zur Weiterverarbeitung im kUnstlerischen ‘Verfahren eignen.
Durch Vervielfachung in horizontaler und vertikaler Reihung
geht das urspringlich bereits gerasterte Einzelbild in einer
abstrakten seriellen Struktur auf; Motive wie nebeneinander
stehende.. Feuerwehrleute oder ein hochgehaltener Fisch werden
zu durchlaufenden Ketten oder Wellen, oder es :entsteht der

Eindruck einander folgender Bilder auf einer Filmrolle.

Diesen Effekt verstérkt die Uberlagerung durch ein weiteres
Raster, das in einem regelmaBigen, auf den Untergrund bezogenen
Rhythmus entweder Teile der Bildflache bedeckt oder in einer

Art Fenster als Ausschnitt sichtbar 1laBt.

Einerseits egalisieren die formale Anordnung und der Herstel-
lungsprozeB, der die mehrfache fotographische, digitale und

manuelle Reproduktion des Ausgangsmaterials bedingt, das Abgebildete
und entwerten es zum Strukturelement, andererseits wird dadurch

ein Verfremdungseffekt erreicht, der sich dem Wiedererkennen van
allzu vertrauten Bildern entgegenstellt und das Sehen der ver-

mittelten Wirklichkeit herausfordert.

Barbara HeB
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Bildfiillend verficlfacht und verlremdet: Dic ausgekliigelten Alltagsornament

e von H. J. Mayer

(Foto Heide)

Raftfiniert zwischen Dekor und Distanz

Busen, Beine, Blsten, alte Menschen
vor cinem Krankenhaus, Feuerwehr-
leute, einc Eisartistin, cin trotz offen-
sichtlich anschilichen Fangs scinc
Beute ernst priisentierender Fischer
— dies sind in nuce dic Motive, wel-
che, scheinbar belicbig diversen
Printmedicn entnommen und mittels
Sicbdrucks bildfiillend-verviclfacht
in cinen neuen, sericll-sterilen Kon-
text gesetzt, die derzeit im Grazer
,»Galeric und Edition(s) Artelier** ge-
zeigten Arbeiten des Deutschen H. J.
Mayer dominieren.

Man verstehe dies recht — es han-
delt sich dabei keineswegs um plaka-

tive Mimesis. Dazu sind die ..S Sicb-
drucke 1990, so der schlichte Aus-
stellungstitel, nicht zuletzt durch den
verfremdenden  Einsatz  zusiitzlich
strukturierender Raster 2zu  wenig
frontal, zu konzeptionell angclegt.
Oder anders ausgedriickt: Trok-
ken inszenierte Ornamente ciner bil-
der- und reiziberflutenden Medien-
welt, ziclen sie nicht auf punktuelle
Alltiglichkeiten, sondern viclmehr
aufl jenc umfassende Dynamik des
modernen  Alltags, dic  gleichsam
hinter den Bildern licgt, ab.
Gleichzeitig verweigern sic sich

dieser aber, tragen Distanzierung, -

Passivitiit. Starre in sich, beschriin-
ken sich auf unverbindliche Fixice-
rungen — und erlangen cben da-
durch cigentiimliche Souveriinitiit.
Daf3 dabei per se grundsiitzliche As-
pekte bildnerischen Wirkens --- es sei
hier allein auf die Vermitteltheit und
Verkiirzung  bildhafter Darstetlung
verwicsen — in Gedenk gerufen wer-
den, sei hier nur ciner salopp begrif-
fenen Vollstindigkeit halber einge-
flochten. STEFAN POSCH

Arteller, Graz, Elsengasse 3. Zu sehen bis
8. Februar.
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Die konstruierte Realitét

DiefGSrazer Edition Angliicr zjcigl
finf Siebdrucke von Hans-Jor

Mayer, Fnf verschicdene Bilder
aus fUnf verschicdenen Zeitschrifs
ten, mithin fiinf verschicdenen
gesellschaftlichen Kontexten, wer-
den als Ausgangspunkt fur serielle
Bearbeitung verwendet, Dasselbe
Motiv wird sowoll in die Hohe als
auch in die Breite anelnanderge-
reiht, Dartiber wird eine Art Ra-
ster aus weiflen Rechtecken gelegt,
so dal ¢s zu einer Strukturierung

-des ncu entstandenen Gesamtbil-

des kxomml ECine Strukturierung,
dic einerscits das graphische Ele-
ment noch stirker betont, auf die

Lntstehung und Herkunft verweist,

andererseits inhaliliche Akzente
setzt, indem sie auf die Lesbarkeit

rekurriert, Mithin dis Lesearbeit
des Rezlpienten nicht nur steuert,
sondern auch hinterfragt, ncue
LesemUglichkeiten anbietet, Wo-
bei das Gesamtbild, durch die
Wiederholung desselben Motlvs,
auf die Realitdt als aus vielen cin-
zelnen sich cbenfulls oft wieder-
holenden, dennoch nie ganz glei-
chen Elementen bestehend ver-

weist, Eine Reallttit der Medion,-- -

aus denen die Blemcule stammen.
Eine Realittit, die von vomherein

konstruictt ist und damit auf dic - -

Konstruktion der Realitit, dle man
im tliglichen Leben betreibt, hin-
weist. AuBerdem sind die Graphi-
ken technisch gut, was ihre Quali-
t4t unterstreicht.
Franz Niegelhel
/43. 7M| A 9 1

1.

1991
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- - ziger Jahren wiederentdeckten Lightnin’ Hopkins.
‘- Nach der Definition Willie Dixons, eines anderen groBen

M.LEBL

des Blues, bei Lightnin’ Sam Hopkins, in die Lehre”
gegangen. Wie der Titel des Buches, ,,Mojo Hand*, heilt
auch einer der berithmtesten Songs von Hopkins.

Tie Schauplitze des Romans, obskure Bierkneipen und
Jlige Sduferhchlen, in die ein WeiBer sich kaum je
veri;.-. waren lange die Auftrittsorte des.erst in den sech-

Mannes der schwarzen Musik, ist Blues nichts als die
facts of life. In diesem Sinnc ist J. J. Phillips’ Roman reine
Musik, in Buchstaben gegossen. Angelika Felenda

Kunst: The_KtiIn Show...

aum begonnen, haben die neunziger Jahre be-
reits ein Symbol: den Runden Tisch. Diese
Aufbruchmetapher nahmen neun progressive
Kolner Galeristen wortlich: Daniel Buchholz,
Gisela Capitain, Tanja Grunert, Max Hetzler,
Rafael Jablonka, Isabella Kacprzak, Esther
Schipper, Monika Spriith und Sophia Ungers
haben eine neue Kiinstlergeneration unter die
Lupe genommen und analysiert, wer die
Kunst der Neunziger bestimmen wird. Sie wiéhlten 62
junge. der Offentlichkeit meist unbekannte Kiinstler
aus Europa, Japan und den USA, die sie nun in ihren
Galerien mit je ein, zwei Arbeiten vorstellen wollen.
Unter dem Titel ,,The Koln Show* wird das Projekt

PRTITYIE N e,
ol R,

GARMATU

o

ST - SRV U B

Hans-Jorg

Mayer: Ohne Titel, 1990, 6 Teile, Gummi und Plastik auf Holzkern

ANC

aus Manner Vogue, April 1990

MV EMPFIEHLT

M. Vazques Montalban: Schuf3 aus dem Hinterhalt.
Rowohlt, 9,80 Mark. Ein Thriller im Fuf3ball-Milieu,
voller Hochspannung.

Julio Cortdzar: Die Gewinner. Suhrkamp, 10 Mark.
Mysteriose Geschehnisse auf einem Luxusliner.
Bohumil Hrabal: Ich habe den englischen Konig
bedient. Suhrkamp, 14 Mark. Bohmischer Mutter-
witz, mit Erotik gepfeffert.

. zeigt, welche Kiinstler die
Neunziger bestimmen werden

vom 206. April bis zum 26. Mai 1990 im Rahmen der
Kolner Premierentage zu sehen sein — lange genug,
daB sich Interessierte mit den vielféltigen Positionen
auseinandersetzen konnen.

Um internen Streit und Spekulationen von aufen zu
vermeiden, haben die Galeristen fiir ihr Projekt eine
Gesellschaft gegriindet und ein Hangeteam bestimmt.
Kosten und Einnahmen werden geteilt, die Arbeiten
nach rdumlichen Gegebenheiten und kiinstlerischen
Korrespondenzen installiert (nicht nach personlichen
Vorlieben der Galeristen). Der ,,Spex“-Verlag, Koln,
dokumentiert die Ausstellung mit einem Katalog, der
von der Kritikerin Isabelle Graw betreut wird. Alles in
allem eine runde Sache. Ingrid Schiinemann

AUSSTELLUNGEN
IM APRIL

Vincent van Gogh ist 100
Jahretot. Fiir die Hollinder

Grund genug, zwei Ausstel-
lungen von Weltformat zu
prdsentieren: Das Van Gogh
Museum, Amsterdam, zeigt
120 Bilder der eigenen
Sammlung (vom 30. Mirz
bis Ende Juli). Das Kroller-
Miiller Museum in Otterloo
prdsentiert 250 Arbeiten des
Kiinstlers, darunter Leihga-
ben der Berner Kunsthalle,
des Musée d’Orsay, Paris,
des Metropolitan Museum,
New York, und des Puschkin
Museum, Moskau.

et
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THE KOLN SHOW

FRANCOISE-CLAIRE PRODHON

] est géncralement asscz rare que le travail de prospee-

_ lon patiemment poursuivi chaque annce par les gale-
rics s¢ voil sanctionné par unc grande exposition. (7était,
d'unce certaine manicre, 'idée fondatrice du Kdln Show. A
initiative de neul des meilleurs jeunes galeristes de Cologne
(Daniel Buchhaolz, Giscla Capitain, Tuanja Grunert, Max
Helzler, Raphaél Jablonka, Isabella Kacprzak, Bsther
Schipper, Monika Spriith, Sophia Ungers) soixanle-six

arlistes inlernationaux se sont partage Pespace des neul

galeries. Regroupés sous le label The Kaln Show quelque
vingl Américains pour unc quarantaine d'Tiuropéens, et un
principe de départ: montrer 'ecuvre de jeunces artistes ou
d'artistes encore peu connus du point de vue international.
Si I'on ne peut que saluer Pinitiative, reconnaitre que le
principe d’unc exposition penscée ¢l construile en commun
~~zst positil el dynamisant, ¢ que 'idée d'un grand rendez-
vous internalional dans la
plus cosmopolite des villes
allemandcs est a priori exci-
tante, en revanche, qucel-
ques réserves sont a émeltlre
quant au résultat de 'opéra-
tion... Toul d’abord, le Kdiln
Show, parfaitement orches-
tré par scs organisaleurs, a
mis en place unc gigantes-
que operation d'informa-
tion et de promotion. A (el
point qu'unc petite décep-
tion élail presque preévisi-
ble : on a fatalement promis
plus que 'on a donné a
voir... D'autre part, on peut
¢tre dégu ou dubitatif de-
vant les choix. L'exposition
n'est que 'esquisse incom-
plete du panorama artistique actucl, clle fait état du phéno-
meéne de modélisation dont soulfrent Américains et Buro-
“aéens assujettis & des standards internationaux. Une fois de
plus, on s¢ trouve conlronté @ une exposition sans grandes
surprises. A cela sajoute la difficulté inhérente a tout
accrochage de groupe, ici toujours soigné et le plus souvent
cohérent, mais beaucoup plus rarement heurcux... Si 'on
exceple trois ou quatre galeries, la majorité des acerochages
s'avere plutét monotone. De plus, par la promiscuité de
Iaccrochage, linégalité des auvres se voil encore accen-
tuce. Restent malgré tout quelques bonnes surprises dont
A. Bulloch, L. Cano, J. Kocther, H.-1. Mayer, T. Mecrrick,
J. Muyle, S. Samore, A. WidolT... & caté dlartistes presque
confirmés, de F. Armaly, M. Dion, ou L. Johnson, a (.
P. Miiller ou A. Schon. Plus, en lait, que la sélection du Kaln
Show, on retiendra une volonté commune, née de la dyna-
mique de groupe de ces galeries aux profils et aux options
pourtant bien distincts, mais qui ont su pendant les quelques
maois de préparation de exposition oublicr un peu leurs
intéréts particuliers au profit d'un projet d’envergure.
Au-deld méme de toute discussion sur le contenu du Kélu
Show, on ne peut que souhaiter que de telles itiatives
soient reprises ailleurs cn Europe. &)

The Kéiln Shew s*est tenu du 26 avril au 26 mai & Cologne. Un important
catalogue bilingue allemand-anglais ¢tabli sous la direction d'lsabelle
Graw est disponible.

132 GALERIES MAGAZINE
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he most novel thing about The Koln Show was that it
was designed 1o present a broad panorama of artists
whao, their galleries hope, might become the leading [igures of
the s, "The exhibition was organized by nine of Cologne’s 1op
galleries of comtemporary art: Daniel Buchholz, Gisela Capi-
tain, Tunja Grunert, Max Hetzler, Rafael Jablonka, lsabelle
Kacprzak, Esther Schipper, Monika Spriith, and Sophia
Ungers. Of the sixty-six artists that they invited 1o exhibit in
their spaces, approximaiely (wenty were American and forty
luropean, the common denominator being that all the artisis
were young (or just beginning (o emerge on the international
seene). To give credit where credit is due, it has to be recognized
that the idea of mounting a joint exhibition in Germany's most
cosmopolitan city was very exciting. Unfortunately, although
the galleries obviously devoted a good deal of time and energy
1o the project, they orchestrated such a big media and adveriis-
ing blitz that, almost predici-
ably, the actual exhibition
was a letdown. Owing 1o the
choice of artists — which was
generally disappointing and
occasionally downright con-
sternating — the exhibit
offered a very distorted
look at what artists are doing
today. One sensed
that the galleries were hes-
itant to include works
that departed from the
reigning international
standards of contempo-
rary art. They. too, seemed to
have come down with a
had case of follow-the-leader.
As a result the only real
surprise was the dearth of
unique, original, or disturbing works on view.
Hanging a group show is always a tricky proposition, and

The Kol Show avoided few of the usual pitfalls. Although the

works were tastefully and in some ways coherently hung, the
end result was seldom satisfying. Indeed, with the exception of
three or Jour of the participating galleries, the spaces looked
drably pedestrian. Moreover, the decision to hang mediocre
works next (o stronger ones made the show seem like a grab
hag of amatenrs and pros. This is not (o say that the show did
not have its moments. Highlights included A. Bulloch, E. Cano,
J. Koether, 11.J. Mayer, T. Merrick, J. Muyle, S. Samore, and
A Widoff, who Jared admirably alongside confirmed artists
lilke 17 Armaly, M. Dion, L. Johnson, C.P. Miiller, and
A.Schan. Yet the most noteworthy thing about The KoIn Show
was not the artists but rather the fact that very different
galleries put aside their respective interesis for several months,
and joined forees (o realize an ambitious project. Our reserva-
tions about the show's content notwithstanding, we can only
hope that the Cologne initiative will be repeated in other
Luropean cities. 0

Transtited by Charles Lyun Clark.

The Kaoln Show clased on May 26. A substantial catalogue, cdited by Isabelle
Graw, is avaiable in a bilingual edition (German/ lnglish).

De gauche a droite : R Jablonka, 1. Graw, M. Ietzler, E. Schipper, 1. Kuacp-
vzak, T. Grunert, M. Beer, Go Capitain, S. Ungers, M. Spriith, D. Buchholz.

KOUMER BANK VON 15867+ BLZ 371 GO 87 - KOM 1O 427 553000
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Naivitit mit Ironie

~ Junge Kinstler in Miinchen vorgestellt

Einen Augentest auf Farben-
blincheit braucnt man nicht
mehr zu machen. wenn man die
neue Ausstellung des Minchner
Kunstvereins besucht. Vier Ab-
solventen der Miinchner Kunsi-
akademie stellen sich in den Rau-
men am Hofgarten vor: Michaela
Meliarn. Wolfgang Achmann,
Hans-jorg Mayer und Michael
Béhmer. Er {ibersat seine Biider
mit dem. was jetzt allenthalben
fenlt. mit Schneefiocker. Fardig
riesein sie wie Konfetti ber die
ganze Oberfldche. eine Hommage
auch fiir den Pointillismus. Bon-
mer strebt eine Nalvitdt an, die
ironisch ist. Weiche Kringel. En-
gelgestalten aus einfachen Li-
nien, ein .deutscher Kaiser* mit
einem Dom in der Hand werden
cem Betrachter durch-die Punkte
sanft entriickt. Ganz unaggressiv
wird die Idvlle untergraben.
Deutlicher wird diese Strategie,
wenn Bonmer Elemente der ..Ge-
miitlichkeit* — Biedermeier-Ses-
sel, alte Hauschen, Garten - wie
zusammenhanglose Kollagefet-,
zen aus dem Flockentreiben her-

aushebt.
Harter artikuliert sich Mayer,
der mit seiner Fotomontage

.Warlike Blues* die Galeriebe-
sucher schon in der Cafeteria be-
grift. Im Treppensaal gieft er im
wahrsten Sinne des Wortes Phra-

sen wie .sexv* oder .free" in Me-
tall oder schreibt in lockeren
Schrifttvpen scheinbar Werbe-
spriiche auf bunte Tafeln. Ach-
manns Arbeiten nehmen die
Buntheit mit neongrellen Farben
auf. Verspieltheit kombinier: er
mit strenger Geometrie. Dabei
setzt er mit seinem kleinen Bild
.Treppe fir Marce! D.* einen de-
sonders wirkungsvollen Akzent
im letzten Ausstellungsraum. Die
groflen Punktescheinen plastisch
vor der Trerpe. die keine ist. zu
schweben.

Das Stilmittel der kiinstlichen
Naivitat benutzt auch Michaela
Meiign. Sie gestaltet ihre Olge-
malde so. cal der Ranmen gleich
mitgemait wird. Der Titel der
Biid-Serie ..Holz und Vorurteil*
we:st daraufhin. Wer nicht genau
hinschaut, hat tatsdchlich aen
Eindruck eines dunklen Holzrah-
mens. Melian zitiert die.Tradi-
tion cdes ,Ublichen* Gemaildes,
das einen ..anstandigen*, oft sehr
teuren Rahmen hatte. Thre sind
allerdings entweder Illusionen
ocder aus Pappmaschee oder
Kordsamt. Dazu paBt das Einge-
rahmte: Naiv-phantastisch wu-
chert’'s da: manchmal an Kinder-
Bilderbiicher erinnernd. (Bis 13.
Februar, Katalog: 18 Mark) -

Simone Dattenberger

2o TR e

Fote, sechsteilig.

[839)

Hans-Jorg Mayer, Warlike Blues, 1987, Dispersion, Metalttarbe und

Foto: Kataiog
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Der kleinste gemeinsame Nenner

Vier Kunstler im Kunstverein Miinchen

Gesucht wird: ein gemeinsamer Nenner, Vier
junge, mit Miinchen mehrfach verbundene
Kiinstler stellen nus: Michaela® Mclian, Ilans-
Jiérg Mayer, Michael Bihmer und Wolfgang Ach-
mann. Zdenek Felix, der Direktor des Miinchner
Kunstvereins, will thre Arbeiten unabhingig
vornt dem Eigenen der individuellen Lelstung” mnit
dom ,Gehalt des 2eltgendssischen Kunstdiakur:
res” konfrontleren, ,In welchem MaBe leisten sie
dnzy einen elgenstlindlgen Deitrng?”, so dle an-
spruchsvolle Frage.

Was gich derzeit in einem breiten Bereich der
zeitpendssischen Kunst abzelchnet, ist eine Ten-
“denz zur Ornamentalisierung der Formen, Qh
geometrisch, vegetabil oder abstrakt: die Bilder
und Objekte setzen sich additiv aus ornamentali-
slerten Elementen zusammen, fléchip, plakativ,
fllustrativ. Kein gemeinsamer theorelischer Kon-
lext bepleitet diese Arbeiten, sie erschipfen sich
vieclmehr Iim #sthetischen Arrangement der
Oberfliche, beziehungsweise in der Simulation
von Inhalten, die sie jedoch nicht mehr vertreten,
pgeschweige denn verteldigen. Diese Kunstwerke
haben die Strategien der Werbung, deren Me-
dirnmechanismen, lingst g0 weil verinnerlicht,
daf sle sich threr selbstverstiindlich, ohne sich
sogenannter systemimmanenter Kritik befleifli-
gen zu milssen, bedienen kénnen.

Die Kinder Warhols transportieren ihre Wahr-
nehmungen als Gestaltschablonen. Sie verzich-
ten dabei jedoch, im Gegensatz zum geistigen Va-
ter der Pop Art, auf die Setzung von Bedeutungs-
hierarchien. Sle vermogen einen Autoreifen in
gleicher Weise zu idolisieren wie ein Portriit von
Marilyn Monroe. Gleichzeillg ironisieren sie so
Jepliche ldolisierung und, was entscheidend Ist,
sie fiihren generell jedes Wertesystem ad absur-
dum. Werte, und damit Inhalte, scheinen nichlig,
{iber{lilssig geworden, Zierat, der sich als Orna-
ment niederschligt. Kurz: die Inhalte haben sich
ornamentalisiert. Sehr deullich priigen solche

aus:

Siiddeulseche Zeilung Hr,

P’hiitnomene neue’ Tendenzen der amerikani-
schen Kunst; in abpemiiderter Form lassen sie
sich ebenfalls fiir die junge europliische, insbe-
sondere die deutsche Kunst feststellen, R

Iin Miirz wird der Kunstverein Beispiele aktu-
eller New Yorker Kunst vorstellen; mag sein, dna
frewlsse didaktische Uberlepungen die Konzep-
tion der Jderzeitigen Ausstellung beliisdedten.
Wenn der 1055 geborene Hana-Jiérg Mayer Alu-
minium-Schilder mit Codes wie , Blonde”, ,Rlaue
Rohnen Baby” oder ,I'sycho” beschriftet, wenn er
sie dnmit pleichzeitlig als iisthetische Objekte,
niimlich als Buchstaben-Rellefs, erschafft, so er-
hebt er Konsumraster von erstrangiger Banalitiit
in den itang von tkonen. Wenn Wolfgang Ach-
mann  geomeltrisch-konsiruktive Muster aus
Kreis, Dreieck, Rechleck w1nd Rnute 2u Bildtaleln
kombinierl, wenn ¢r aeine lenchiend blau-gelb-
rot-farbipen Diltogramme” aus infantilen Sym-
bolen schlieBlich ,IKinderspiel” oder ,Die Kind-
heit Immanuel Kants" nennt, so begegnen sich
Ironfe und AnmaBunpg. Wenn Michael Bohmer
sanftlarbipe, zarl gepunktete ldyllen nazare-
nisch-religgitoser Sehnsiichte malt, wenn er mit
1lilfe von Ornament-Girlanden und ,Bliimchen-
Miidchen-Schiifchen”-Silhouetten heitere  Un-
schuld, Gottesfiirchligkeit und Glaubeasinbrunst
supperiert, so Insistiert er parndoxerweise auf
den verlorenen Inlinlten, die er andererseits iro-
nisch preisgibt.

Michneia Melian verwendet zwar ebenfalls or-
namentale Muster,variiertfigurale Schemata. lin
Gegensatz 2u ihren Kollegen jedoch sind Melidns
Arbelten - sie bezicht bedruckte Stoffe, Tapeten,
aher nuch Symbolformen wie Kreuze oder Krin-
ze it ein - stiirker vom handwerklichen ProzeB
pepript, sie lassen individualislische und. dnmit
stiittker emotive Strukturen zu. Die Ausstellung
belept, dal} sich Miinchner Kiinstler (und Aus-
stellunpgsmacher) durchaus auf der Hohe des
Zeitpeistes zu bewegen wissen. (Katalog 18 Mark,
bis zum 21. Februar)) EVA KARCHER

23/ 29.1.88.
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Blumen Ohne Duft

Saddeutsche Zeltung,

Montag.'ﬁ. September 1534 Flipp cr éSthetik

Die Miinchner Galerie Schéttle zeigt Bilder von Hans-J6rg Mayer

w.Die Sonne ging mit einem kranken, gelben
Glanz auf* / ,die Luft war schwer vom Duft der
Blumen" / ,briichige Bilder zerplatzen leise in
seinem Kopf“. — Bei diesen Zeilen handelt es sich
um kein Gedicht, sondern um eine Aufzéhlung
von Sétzen, die Bestandteil gemalter Bilder sind.
In grellfarbenen. Lettern schrieb Hans-Jorg
Mayer die zitierten Metaphern auf die bemalten
beziehungsweise besprayten Leinwénde. Als
gleichsam ins Bild gerutschte Titel drdngen sie
das Gemalte optisch zuriick und degradieren es
zum bloBen Schriftgrund. Eine leuchtend rote
Aufschrift wie ,Kranke Hirne" interpretiert die
iiberschriebenen Farbformen, und das ver-
schwimmende, gesprayte Farbchaos reichert die
Bedeutung der Schrift atmosphérisch an. Trotz-
dem aber héngt das sprachliche Bild in der Luft,
gewichtslos allzu gewichtig. '

Das Spannungsverhéltnis zwischen Text und
Bild, zwischen Lesen und Betrachten ist ebenfalls
fiir Mayers kleinformatige Arbeiten von Bedeu-
tung. So 1aBt sich das silbrige Buchstabengebilde
YOODOO auch als :Aneinanderreihung plasti-
scher Ringformen betrachten. Mit eindeutig les-

baren Schriftzeichen hingegen werben Worte wie
good feeling” oder ,ScheiBleben* auf handlich
quadratischen, in Farbfeldern aufgeteilten Bild-
tafeln fiir sich selbst. Die Art ihrer Hingung an
Hkunstunwiirdigen“ Orten, wie etwa unter dem
Fensterbrett, verstiirkt den Eindruck von Rekla-
me und gewollter Nicht-Kunst.

Wenn Vergleiche auch hinken, so ist es doch
aufschluBreich, die ausgestellten Arbeiten mit
den frithen Bildern Warhols, wie iiberhaupt mit
der inzwischen schon léngst historischen Pop-art
in Beziehung zu setzen. Durchaus im Sinne von
Pop-art scheut Mayer nicht vor Trivialitiiten zu-
riick: Er spickt einige Bilderrahmen mit Nieten,"
er riickt zur Sexualschablone verkommene, sich
prostituierende Frauengestalten ins Bild. Doch
der Schock, den die Pop-art durch platte, aber
perfekte Reproduktion erzeugte, geht bei Mayer
durch Handschrift verloren. Zwischen Dekora-
tion und Ausdruck schwankend entfaltet sich in
den gréBerformatigen Bildern eine Art abstrak-
ter Flipperidsthetik mit personlicher Note. (Gale-.
rie Schottle, Martiusstr. 7. Bis 5. Oktober.)

HEINZ SCHUTZ
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Zwischen Kunstund Kommerz

Arbeiten von Hans-J6rg Maier in der Galerie Schottle Miinchen

Industriedesigner und Werbefachleute haben
die verantwortungsvolle Aufgabe, den optischen
Rahmen fiir unser tigliches Leben zu gestalten.
Auf Schritt und Tritt begegnen uns tiberdimen-
sionale Plakatwinde mit lachelnden Sunny-Boys
und unnahbar schonen Frauen, obligate Acces-
soires zur angeblichen Verbesserung der Lebens-
qualitédt anpreisend.

Die Ziele sind offensichtlich: Begierden sollen
geweckt werden, Kauflust soll die Kassen zum
Klingeln bringen. Ganz nebenbei enljtehen un-
begrenzt wiederverwendbare Klischees, die eine
Kommunikation jenseits der Sprache'erlauben.
_Man hat in unserem Jahrhundert die Suggestiv-
kraft von Bildern kommerziell nutzbar gemacht,
und folglich {iberrollt uns téglich eine Flut opti-
scher Paukenschlige, die jedes lustvolle und un-
befangene Sehen zu ersticken droht.

Hans-Jorg Maier versucht — angesichts dieser
Bilderinflation ~ als Kiinstler zu iiberleben. In
seinen neuen Arbeiten entwickelt er eife zeitge-
méBe Bildsprache, bestehend aus niuthternen
Farbflaichen und Schriftzeichen. Auf quadrati-
schen Formaten sind sozusagen abstrakte Por-
trits wiedergegeben: Modetypen, charakterisiert
durch kurze phantasievolle Namen, wie Mongo-,
Bimbo- oder Pizza-Baby, und daneben Cazzo Ra-
gazzo auf griin-weiB8-rotem Untergrund. Signal-
farben und eigenwillige Dlgitalbuchstaben erge-
ben préignante und werbewirksame Embleme.
Maiers Bilder reflektieren Werbung mit den Mit-
teln der Werbung. .

Man erinnere sich der Aufbruchstimmung der
zwanziger Jahre im Umfeld des Bauhauses. 1927
forderte der Kunsthistoriker G.F. Hartlaub voll
Optimismus: ,Es muB gelingen, den wirtschaftli-
chen Werbezweck moglichst restlos innerhalb el-
ner kiinstlerisch bedeutsamen Gestaltung durch-
zusetzen, Kaufménnisches und Asthetisches also
vollstiindig zur Deckung zu bringen.” Eine euro-
piische Avantgarde reformierte damals Design,
Typographie und Phototechnik. In Frankfurt be-
auftragten -die Stadtviiter beispielsweise ein
Team yon Architekten und Kiinstlern, der Stadt
nach ¢dém Erthq Weltkrieg ein funktionales und

trofzdem u:m%;pedﬁht zu geben. 1933 been-

EOELIAAR

deten die Nationalsozialisten den Traum von ei-
ner sozlal engagierten Kunst und deckten den
Widerspruch zwischen Funktionalismus und Hu-
manitét endgiiltig auf. Die Macht der Bilder ge-
langte in die Hénde kontrollierbarer- Fachleute.
Staat und Industrie begannen kiinstlerische
Ideen fiir ihre Ziele einzusetzen,

In den sechziger Jahren war es dann so weit,
deB amerikanische Kiinstler anfingen, sich mit
der neuen Zweckisthetik zu arrangieren. Motive
aus der Werbung wurden zitiert und in kiinstleri-
sche Zusammenhidnge eingebracht. Die Kunst
spiegelte plotzlich die Lebensbedingungen des
Industriezeitalters, statt sie zu formen. Auf ein
relativ kleines Publikum beschrénkt, lieB man die
Kiinstler weiterarbeiten, in der GewiBheit, dieses
Potential an Kreativitat weiterhin ausbeuten zu
konnen.

Die Folge davon: Junge Kiinstler wie Hans-
Jorg Maier stehen der Realitat hilflos, weil zwie-
spiltig gegentiiber. Aus dem Abseits kiinstleri-
scher Freiheit formulieren sie ironische Kom-
mentare, insgeheim hoffend, das Mitsprache-
recht in allgemeinen dsthetischen Belangen wie-
derzugewinnen. (Bis 15. August in Miinchen,
MartiusstraBe7) CHRISTOPH WIEDEMANN

Gof To wiije. 0F
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MUNCHNER AUSSTELLUNG

Provokateure

Sieben Iuinstler bei Schottle

Die Ausstellung mit Arbeiten von sieben jun-
gen Kiinstlern, die in Miinchen leben, versucht
aus lokaler Sicht die Tendenzen neuer Kunst in
Deutschland aufzuzeigen. Ein Videongerit liefert
erklarende Marginalien zu den Bildern, Photo-
graphien und Zeichnungen, deren Hauptmerk-
male zunachst kritische Distanz und Zynismus
scheinen. So persifliert Hans-Jl4rq Mayer bei-
spielsweise naiven Fortschrittsglauben, indem er
unter die farbig verfremdeten Silhouetten von
vier Westernhelden die Worte ,Erobert den Welt-
raum” schreibt. Gegeniiber hiangt eine pervertier-
te .Schonheitsgalerie” von Ulrich IlHerndash. Ne-

Miinchner Ausstellungen

UBLACKER-HAUSL, Preysingstr. 58: Ingo Glass,
raumplastische Tafelbilder. 14. 4. bis 17. 5. - GALE-
RIE BE] DER ASAMKIRCHE, Hermann-Sack-Str.
2/IV: Inge Noeggerath, Landschaften, Akte, Tiere.
7. 4. bis 17. 5. - HERTIE/LICHTHOF, Am Haupt-
bahnhof: Ernst Fuchs: Wort - Bild — Musik. Bis 24.
4. - PRODUZENTENGALERIE, Adelgundenstr. 6:
Cordula Huber-Wilckens, neue Bilder. Verlingert
bis 30. 4. ~ FLORIANS TIVOLI-GALERIF, Mauer-
kircherstr. 40: Christa Heck, neue Arbeiten. Bis 27.
4.-GALERIE IM LILA HAUS. Hohenzollernstr. 25:
Mosche Malka, Graphik, Radierungen, Bis 8. 5. -
HOLIDAY INN, Leopoldstr. 200: Gerda Lanka, Gra-
phik und Malerei. Bis 24. 4.

beneinander sind die Portriits psychisch Kranker
aufgereiht, unterbrochen durch glatte Farbfelder
im gleichen Format. Erst auf den zweiten Blick
stechen die psychopathischen Gesichtsziige der
Abgebildeten hervor. Die Aufnahmen stammen —
der Einfachheit halber - aus einem psychiatri-
schen Lehrbuch und durchbrechen in diesem
Kontext ein Tabu. Trotzdem bleibt der kEffekt zu
vordergriindig.

Subtiler geht Wolfgang Flatz vor, der kiinstleri-
sche Freiheit provokant vorfiihrt. Seine Samm-
lung bekannter Konzernembleme verweist auf
asthetische Kategorien, mit denen jeder im Ali-
tag konfrontiert ist. Auf ein Blatt Papier gezeich-
net und ordentlich gerahmt wird Werbung zu
Kunst - also sakrosankt. Was bildhafte Hinweise
ausdriicken sollen, spiegeln verbal die Texte von
Musikgruppen der sogenannten ,neuen deut-
schen Welle". Robert L. Wagner mochte mit dem
Film ,Dreiklangdimensionen” diesen aktuellen
Zusammenhang von Musik und bildender Kunst
verdeutlichen.. Wiihrend Palais Schaumburg,
Rheingold oder Deutsch Amerikanische Freund-
schaftihre Bihnenshow liefern, entdeckt man im
Hintergrund Bilder des Herbert Kopp und
schwarze Stofftiichter mit dynamischen Farbzei-
chen von Danad Xynias. Bei beiden steht optische
Wirkung im Vordergrund. In ahnlicher Weise ar-
beitet Giinther Férg, der auf eine spiegeinde Alu-
miniumplatte zwei vergréerte Photoreproduk-
tionen eines Méadchenkopfes klebt.

Mit niichterner Kilte und vorbehaltloser Lust
zu gestalten werden hier — als Antwort auf eine
marode Umwelt ~ tradierte Ideale ignoriert, um
gleichzeitigdie lllusion einer Kunstwelt zu schaf-
fen. Aus diesem morbiden Reizklima schopfen
die jungen Kiinstler einer neuen ,Bewegung®, de-
ren Hauptistadt heute nicht allein Miinchen ist.
(Bis zum 10. April in der Martiusstrafie 7.) Auch
Karfreitag geéffnel. CHRISTOPH WIFEDEMANN
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schilderijen van jonge kunstenaars uit
Duitsland, Zwitserland en Qostenrijk.
Er is ook opvallend veel en goed werk
van vrouwelijke kunstenaars: Miriam
Cahn (voor mij een absolute topper),
Ingeborg Liischer, Marianne Eigen-
heer. Meer namen: Charly Banang,
Blume, Jochen Gerz, Biittner.

Heelt men nu, als bezoeker of kunste-
naar, nog zijn draai niet gevonden
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Hans-Jorg Mayer (rechis boven) en Peler Vogt.

brik in de Ldjhringerstrasse. In dgze

dan is er nog een laatste Icns':“a%a-
leegstaande - fabrick worden onder

" quspicién van de gemeente tentoon-

stellingen georganiseerd door steeds
wisselende samenstellers, vaak op
basis van een thema. Gepoogd wordt
nieuwe tendensen in de kunst te to-
nen. In 1981 trok de tentoonstelling

" Rundschau Deutschlond met werk van

merendeels onbekende jonge Duitsers
ook internationaal sterk de aandacht.
Voor de liethebbers: naast de Fabrik
ligt café Gréssenwahn oftewel , groot-
dat door een uiterst
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WAT VINDT U WAAR?

Veel informatie geeft het maandelijks
verschijnende boekje van het Frem-
denverkehrsamt Miinchen. Behalve
allerlei praktische zaken ook het vol-
ledige tentoonstellingsprogramma,
plus een omschrijving van de talrijke
musea. Let op het curieuze Deutsches
Museum, aangeprezen als het groot-
ste technische museum ter wereld, en
op de schitterende collectie van de le-
gendarische kunstenaarsgroep uit het
begin van deze eeuw Der Blaue Reiter
(met o.a. Klee, Marc, Macke en met
bovenal Kandinsky) in de Stddtische
Galerie im Lenbachhaus. Het blad
Neue Kunst in Miinchen geelt u een
zeer goed inzicht in de nieuwe Duitse
kunst. De Miinchner Stadt-Zeitung be-
richt over films, het pop-gebeuren en
alternatieve aspecten van de stad. «
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ARBARA HESS: I gef the impression that

you approach things out of a certain
personal fascination. You once told me that
as a child you copied Diirer's engraving
Knight, Death and the Devil. Your por-
traits of actors from westerns, like Clint
Eastwood or Franco Nero, strike me as
being a kind of continuation of that.
Hans-Jorg Mayer: Ycs, there is an interest
in stercotypes and scencs that also constant-
ly appecar in films. And I like motifs from
posters, like those Clint Eastwood posters
from the 60s and 70s, the one with the pon-
cho, or the Che Gucvara poster. I was al-
ways morc fascinated by that than by art.

BH: Many of your works might be de-

scribed as “remakes,” in which you some-

times appear yourself. Docs identification

with the models.have something to do-with

that? I'm thinking for example of a photo-

graph of you, sitting in front of the poster

of Oliver Stone's JFK.

HJM: That was poscd from a photograph
by Rauschenberg. Jasper Johns is sitting in
the studio in front of a flag painting. But I
don’t want to refer to models. I seek out ma-
terial that I can usc, and I don’t go too decp.
I like to take a pattern so as to project some-
thing into it. Likc spaghetti westcrns. Italian
dircctors took over an American genre and
projected their own thing into it.

BH: What thing is that?

HJM: The American westerm is-more of a
historical transfiguration and a costume
drama. In the spaghetti western there'’s no
good or cvil, but a corrupt world in which
you have to find out how to get by.

BH: Ir's also a European adaptation of an
American model, and one with a fair degree
of contempt for meaning and authenticity.
HJM: And I think that was the sort of role
Eastwood got rcally famous for.

BH: For three years you've been working

*predominanily as a painter again. What's

your intention in transferring media im-
ages onto canvas? Is it also an attempt to
rescue yowr painting from the accusation
of being private, mysterious? These paint-
ings aren't abouwt the incffable.

HJM: Maybe it's folk painting. It's no
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MY FRIEND DJANGO

Barbara Hess

longer a question of whether the original or
the copy is the better picture — in fact the
copy’s morc interesting. I'm not concerned
with showing somecthing rcal, but with
using things, fitting in with cxisting con-
texts, and attracting peoplce’s attention for
the first time. Maybce it’s just this: you take
a picturc from what’s on offcr, you paint it
and it's still “nothing.”

BH: 7 think your paintings, despite their

apparently trivial motifs, never really lose

their aura. The fact of their being chosen

from a random selection restores their spe-

cial status.

HJM: But they are painted quite randomly.
My paintings just look that way, and there’s
nothing really special about them.

BH: But these paintings have backgrounds

in reality, and_cffects on real recipients.

Can you ignore this? In 1992 you showed

a painting made from a photograph of
raped Bosnian women, taken from the

tabloid press, side by side with portraits of
Clint Eustwood and models. It couldn't be

about effect, because the picture was too

beautiful and harmless out of context.

When you show explosive motifs next to

trivial ones—admittedly a somewhat arti-

ficial opposition — how do you imagine

their effect on the public?

HJM: Entertainment and decoration.

BH: So you would say that as ax artist
you're always condemned to stay on the
level of entertainment?

HJM: I think it's incredibly hard to get on
to the level of entertainment.

BH: So you're primarily concerned with a
reductio ad absurdum of certain demands
that are made of the medium, such as au-
thenticity and commitment. and carrying
out a critique of painting without declaring
the mediwn dead. What about the spheres
outside of art, do you see them as falling
within your competence?

HJM: You can present cverything as a cri-
tique of art, whatever you produce. Or as a
critiquc of socicty. I don’t scc art as a re-
stricted field. !

BH: You've also made photographs, ob-

Jjects and space-related installations, What

prompted the change in your working

method each time?

HJM: The intentions weren't so different.
Painting per sc has ncver been very impor-
tant. In fact they're all about surfaces and
cffects whatever medium you usc. If Djan-

.gocarrics his coffin behind him through the

marsh for a wholc lilm, as far as I'm con-
cerned that’s a chcap metaphor, but it’s still
very neat.

BH: That mcans that there are actually no -
breaks in your work, that yowr working
method is constant? Artists who change
their medium, particularly when they re-
turn to painting in bad times, are often ac-
cused of opportunism.

HJM: I have nothing against fashion.

BH: But your works don't secem all that
fashionable.
HJM: I mean fashion as a positive term for
opportunism.

BH: Do youactually see yourselfin an am-

“bivalent position that makes the reception

of your work more difficult because you
don’t belong cither to ihe conceptual or to
the “painterly” painters? -

HJM: | quite like that state, actually.

BH: Because it leaves you with the possi-

bility of going in various directions, or

what?

HJM: Because you exclude the idea of
right and wrong, and make the production
of meaning more difficult.

BH: Isu't that more of a desire than a real
possibility? I've often read reviews say-
ing that your paintings are painted “real-
istically,” and that iliey provoke an
analysis cither of reality or of the media.
There have also been commentaries on
the way you paint.

HJM: | think it’s important to deliver
something which is perceived and which

Facing page: top: Unlitled, 1990. Courlesy Chri-
stian Nagel, Cologne. Photo Karl-Heinz Miller.
Bottom: Untitled, 1994. Qil on canvas, 125 x 85
cm. Photo Mario Gorni, Milan.
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Above left: Untitled, 1992, Oil on canvas,
70 x 36 cm. Photo Andrea Stappert,
Calogne; Above right: Plasmasex, 1984,
Acrylic on canvas, 115 x 115 cm.

Right: Untitled, 1995.

Acrylic on canvas, 95 x 180 cm.

can then be re-used as material or as a
screen to project things on.

BH: Nonctheless you make decisions of
your own, you're not just a generator of
randomuncess. What are the decisive crite-
ria?

HJM: Criteria like the ones by which other
people buy shoes, 1 gucss.

BH: Do youwmind if people find yowr works
Junny?
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HJM: I likc ecmotional successes. And
laughter. Popularity's important to me.
n

Barbara Hess is a critic based in Cologne.

Hans-Jorg Mayer was bom in 1955. He lives and works
in Cologne.

Sclecicd solo shows: 19810 Witienbrink, Regensburg:
1983: Riidiger Schoule. Munica: 1985: Rudolll Zwimer,
Cologne: 1987: Danicl Buchholz, Cologne; 1990): Bleich-
Rossi, Graz: 1991: Kunsirawm Daser, Munich: Christian
Nagel, Cologne: 1993: Christian Nagel, Cologne: Nor-
danstad, New York: 1995: Blcich-Rossi, Gz

Sclected group shows: 1982 “Aussicliung B.” Lothniager

Strassc, Municly; “Prestigeobjectc fiir dic gchobene Mit-
telschicht,” Ridiger Schautle, Munich: 1983: “Laputa,”
Gutenbergstrasse, Stultgart: 1985: Rudolfl Zwirner,
Cologne: 1987: “Muliiples," Danicl Buchholz. Cologne:
“Der reine Alliag.” Christoph Dire, Municly, 1988: "“Skulp-
turenprojekt Dter,™ Christoph DUrr. Munich and Sylvana
Lorenz, Pads: Kunstverein, Munich: 1991: “Gullivers
Reisen.™ Sophia Ungers, Cologne: 1992: “Wohnzim-
mer/Biico,"” Christian Nagel. Cologne; 1993: “Frauenkunst
Miinnerkunst,” Kippenberger Kunstverein, Muscuim Frid-
ericianum, Kasscl: 1994: “Europa 94, Munich Order
Centers “Fussball/Karaoke.”™ Portixus, Frankfuet; 1995:
“Aufforderung in schonster Weise,” Christian Nagel,
Cologne; “Pittura/lmmedia.”™ Ncue Galeric und Kiin-
stlerhaus. Graz and Kunsthalle Budapest.
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Kunst

Der Charme der Bescheidenheit

Hans-Jorg Mayer in der Galerie Giti Nourbakhsch

EIN, UM POPDISKURS
3 handele es sich hier nicht.
;- Auch nicht urn Malerei tiber
die Malerei, sagt Hans-Jorg
Mayer. Mit diesen Behauptungen
aber stapelt der Kiinstler, der bis-
her vorallem im Ko6lner Raurn aus-
gestellt hat, ziemlich tief. Denn
selbstverstindlich handeln seine
i Arbeiten von der Malerei, genauer:
: von den Moglichkeiten der Bild-
: findung in einer Situation, da das
: medial abgebildete Motiv interes-
santer zu sein scheint als das origi-
: nire.
i Inder Galerie Giti Nourbakhsch
¢ hingen also zwei Hinde, die-eine
: Welckugel halten, zwei abstrakte
: Kompositionen, Gehirnaufrissen
: ghnlich, eine Frau, die Jeanne
: d"Arc sein kdnnte, und ein Chinese
: in blauem Trainingsanzug, der
: sich, gleich einem modernen Sisy-
: phos, mit einer geheimnisvollen
~dkonstruktion abmiiht — alles
__otive, die Mayer in Zeitungen
fand und malerisch uminterpre-

tiert hat. Nur das Aquarell hinten i Umso zahlreicher zu sehen sind

,»An nix kein Glauben: Hans-]iirﬁs Ma.yers Bestzndsaufnahme =

zeitgendssischer Kunstmogllchkewen

rechts, das den Bauernhof von May—
ers Eltern zeigt, tanzt aus der Reihe
—es entstand vor Ort. :

Auf seine Portrits der Medien- :
stars, fiir die der 1955 geborene :
Kiinstler in letzter Zeit vor allem :
bekannt war, hat Mayer verzichtet.

SRS

¢ kleine Leinwinde in poppigen‘ Far-

ben, auf denen verballhornte Rede- :

: wendungen zu Freiheit und Glau- :

ben stehen, auBerdern ein Furidfoto :
von einem BMX-Fahrer sowie zwei

: Stelen aus Plexiglas, nicht ganz
: Objeke, nicht ganz Skulpeur, die

sich geradezu verschimt an die

Wand driicken, so, als wiren sie
- lieber ein Bild. Das alles hingt und
:steht gleichberechtigt im Raum —
und schon kommen Assoziations-
ketten in Gang, kreuzen quer
durch Genres, Flichen und Raurn.

Sprache und Bild, Alltag und

Medienrealitit, Zufall und die kal-

E kulierte Kraft der Farben: Hans-
: " Jorg " Mayers Inszenierung tarnt

sich als Abhandlung iiber die Még-
lichkeiten, die die Ausdifferenzie-
rung der Gegenwartskunst einem
einzigen Kiinstler bietet. Dahinter
schimmert jedoch etwas anderes

: auf. Etwas, das iiber der Wirklich-

keit der-Dinge liegt, das die klei-

i-nen Menschen an ihren groBen

Triumen misst und ihnen damit
i das Gegenteil von Pop und den be-
‘rilhmten 15 Minuten des Starda-
seins empfiehlt, nimlich Beschei-
: denheit: Man kénnte dazu auch Re-

hglosxtat sagen.
CLAUDIA WAHJUDI

Bis [7.2., Rosenthaler Str. 72,
Mitte, Di-Sa 11-18 Uhr
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Unhis drawings Hans-Jérg Mayer charts his personal universe. A strange
cartoonish image of a Chinese man in a running wheel is presented side by
side with the photo of a boy on a BMX-bike doing a virtuoso jump trick and
text pieces that render lines like ‘An nix kein Glauben (‘no faith in nuthin‘)'
or 'like a spiritual Hofbrduhaus' in stencilled writing. Mayer belongs to the
same generation of Gerran artists as Gunther Férg. But whereas Forg
sought comifort in the monumental, Mayer kept it real: his work tells the
story of a persistent yet decidedly mundane struggle to get some sense
into the banal realities of daily life.
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Three Figures at a Counter:
Hove Matisse.

Me too.

Me too,

Artis an issuc between the work, the one who
makes it, and the public. And, as a matter of
general knowledge, this presupposes some-
thing common, a collective reserve. The
world, as something in use as well as used-up,
stands before us already decoded so that, in
the end, authenticity arises in art with author-
ship, which is only homogencous to a limited
extent. A similarly nebulous situation exists
for the supposedly autarchic viewer.

The ambivalence of the three contributing fac-
tors — work, artist, and public — opportunely
utilizes the free space that the gray areas with-
in the sign systems and their defining visual
environment and mainstreams afford. It is in
this area of arbitrariness, contradiction, and
obfuscation that Mayer’s picture world is lo-
cated.

Mayer combines and reproduce§ what has al-
ready been reproduced, scenes and motifs as
well as visual trash. His working base is all
that has been experienced, seen, or found in
the print media, whether published or private.
Many pictorial motifs have passed through the
digestive tract of acultural recycling. Manipu-
lated images exist alongside cach other in ran-
dom order and altered dimensions. Thus to do

Lnan §
Stisiaeee]
«

S T

portraits of Gerhard Richter, Helmut Kohl, or
a cardinal, to painta Maftiacourt scene, a
demonstrating worker, or a toppled electric
pole, is in no way problematical. Like a B-
movie, all meaning and every acsthetic state-
ment sinks ta a B level. Or to the bottom. And
real worlds risc again with all the profundity
or superficiality of which we are capable.
Triviality twice-over is not cynical. The
amount of truth that flows in or is lost is open-
ended.

What should watercolored windmills and tow-
ers or a rhombic pattem, s well as hand-craft-
cd, painted paper architecturc like “Aldi” (a
Gennan discount chain), or houses with a
sofa-cushion fold in their roof, be today other
than, at the same time, surface without any
depth of trace of memory, i.c. something irri-
tatingly psychic. Mayer's works are, in fact,
too impartial to be embarrassed by their trivi-
ality. A few fragments produce their own, as
well as non-own, associations. Such recogniz-
able intimations are sometimes the greatest for
determining one’s own position. Why bother
resisting something that is already there? This
goes for Mayer as well as for us, his public.
Parallel to the pictures reproduced from our
visual surroundings, Mayer uses the word,
uses language, as image. The word *“Entropie™
(entropy), staumped onto the canvas in a
painterly fashion, provokes laughter. It is writ-

Top: Installation at Christian Nagel, 1997.

Left (from left to right): 0.T., 1997. Acrylic, 200 x
140 cm. 0.T,, 1997. Acrylic, 190 x 150 cm.

0.T., 1997. Acrylic, 175 x 165 cm.

Courtesy Christian Nagel, Cologne.

ten sign and simultaneously takes its theme
from language as a diachronic instrument of
time. This scientific in-word, which appears
and is read everywhere, is already a memory
of past attempts to articulate the codes of yes-
terday, while *“surren” (whir) and “rascheln”
(rustle), words realized on other canvases, are
obscure notions and neurological wonders
from light years ago and, at the same time,
quite contemporary. Materialized as a picture,
the word is given its presence in an art context.
Here the picture has permission to adomn and
decorate.

Mayer knows what amount of loss is good. A
vestige of truth always remains. At issuc is not
the point, but the point’s little sister. The
framework for information contains two an-
titheses: the superfluous, i.c. redundancy (a
word we may soon smile at) versus the
unique, the very rare.

Fear not our collective identity!

Giti Nourbakhsch

(Translated from German by Jeanne Haunschild)

Alessandra, 1994. Oil on canvas, 25 x 33 cm.



M.LEBLANC

Hans-Jérg MAYER, Installationsansichten
Galerie Giti Nourbakhsch, Berlin, 2001
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SJKunst muss
vor allem
gefallen”

Juan Abell6 und seine Frau Anna Gamazo
zeigen in Madrid erstmals einen Teil ihrer
Kunstsammlung. Geld verdienen will der
Unternehmer damit nicht, daftir gebe es
Immobilien und Borse. Von Angelika Stucke.

adrid, in einem der

besseren Viertel. Jun-

ge Manner und Frau-

en in dunklen Anzii-

gen, Sonnenbrille im

Gesicht und Schuss-

waffe an der Hiifte, sichern eine Aus-

fahrt. Um einen Konvoi weifler Lkws

herrscht reges Treiben: Holzkisten in al-

len Grofden werden verladen. Keine Be-

wegung entgeht den Sicherheitskréften.

Was aussieht wie eine Filmszene aus

»Men in Black* ist der temporére Umzug

einer der wichtigsten privaten Kunst-
sammlungen Spaniens.

Das Ehepaar Juan Abell6 und Anna Ga-
mazo macht erstmals etwa ein Drittel sei-
ner Sammlung einem breiten Publikum
zugdnglich. Das Centro Centro Cibeles
prasentiert 160 Gemalde, Zeichnungen
und Skulpturen aus fiinf Jahrhunderten.
Das Handelsblatt ist die einzige Zeitung
weltweit, der anlisslich dieser Ausstel-
lung ein Interview gewdhrt wurde.

Der diskrete Finanzier empfingt in
seinem mit Kunst ausgestatteten Madri-
der Stadtpalast, der sein Unternehmen
Torreal beherbergt. Uberall ist Juan
Abellds Liebe zur Kunst spiirbar. Auch
wenn er erzihlt. Nur wenn er von sei-
nem Dackel Rigoletto spricht, liegt noch
mehr Wirme in seiner Stimme.

»Schon mein Vater war ein grofRer
Kunstfreund. Als Kinder fiihrte er uns in
unendlich viele Ausstellungen®, erzdhlt
der 73-Jdhrige. ,,Damals wurde mein Sinn
fiir die schonen Kiinste geweckt, aber ich
hitte mir nie traumen lassen, dass ich
einmal solche Werke wiirde kaufen kon-
nen, wie ich sie spiter erwarb.“

Von Haus aus ist Juan Abell6 Doktor
der Pharmazie. Cum laude, denn alles,
was er anfingt, macht er griindlich und
mit grofler Hingabe. Er iibernahm die
viterlichen Laboratorien, verkaufte sie
einige Jahre spdter und wurde zu einem
Geschiftsmann, der so brillante Ab-
schliisse titigte, dass manche (etwa der
Verkauf der Firma Antibioticos 1987 an
Montedison) noch heute in Wirtschafts-
studiengdngen analysiert werden.

Bei Geschiftsabschliissen jeglicher
Art lisst er sich von seiner Intuition lei-
ten, investiert aber nie uniiberlegt. ,,Ju-
an ist ein grofler Kunstkenner*, besta-
tigt Enrique Gutiérrez de Calderdn, der
bei dem Gesprich dabei ist. Der Kunst-
héndler und Galerist berit Abell6 bei
manchen Kiufen. Manchmal versucht er
auch, ihn geradezu zu einem Kauf zu
dridngen, weil es eine so hervorragende
Anlage wire. Aber der Unternehmer be-
folgt nicht jeden Rat.

,»Ja, Enrique verzweifelt manchmal an
mir!“, schmunzelt Juan Abell6. ,,Aber
fiir das Geldverdienen gibt es die Borse
oder Immobilien, Kunst muss mir vor al-
lem gefallen! Ich kaufe nichts, nur weil
es eine gute Anlage wire. Natiirlich will
ich mein Geld nicht zum Fenster hinaus-
werfen und Sachen kaufen, die nichts
wert sind, das wire absurd. Aber mein
Ziel mit der Sammlung war es nie, eine
Anlage darin zu sehen.“

Er habe viele Werke gekauft, nur weil
er sie in seiner Sammlung haben wollte
und obwohl er sicher war, dass ihre Prei-
se nicht mehr steigen wiirden, gibt der
Geschiftsmann unumwunden zu. ,,Man
sollte nur kaufen, wenn man etwas un-

Juan Abellé: Der
Kunstfreund stu-
diert jede Woche
sechs bis acht
Stunden lang die
Auktionskataloge.

Sammlung Abello

bedingt haben mochte. Ich habe in mei-
ner Sammlung sogar Stiicke, die heute
vielleicht zwanzig Prozent weniger wert
sind, als ich dafiir gezahlt habe. Bereut
habe ich diese Kiufe trotzdem nie.“

ute Kiufe hat er selbstver-

stdndlich auch getitigt: Bei Sot-

heby’s erstand er 2000 drei Al-

tarbilder der valencianischen
Schule, die spiter Vicente Juan Masip
(dem Vater von Juan de Juanes) zugeord-
net werden konnten. Dadurch hat sich
ihr Wert verdreifacht.

»Sowohl Anna als auch Juan gehen
sehr {iberlegt vor. Keiner wiirde etwas
kaufen, nur weil es ein Schnidppchen zu
sein scheint“, weif Gutiérrez de Calde-
ron. ,,Ich habe nur einmal erlebt, wie
Anna sich bei einem Kauf hat hinreiflen
lassen und letztendlich doppelt so viel
zahlte, als sie sich vorgenommen hatte.
Das war fiir einen Yafiez de la Almedi-
na.“ Den Schwerpunkt der Sammlung
Abell6 bilden spanische Kiinstler. ,,Das
erste Bild, das ich gekauft habe, war ,Pe-
fias de Urquiola’ von Dario de Regoyos*,
erzihlt Abell6. ,,Noch immer denke ich:

© Handelsblatt GmbH. Alle Rechte vorbehalten. Zum Erwerb weitergehender Rechte wenden Sie sich bitte an nutzungsrechte@vhb.de.

Es gibt kein schoneres Bild von Regoy-
os. Ich mag ihn sehr; aber keines seiner
Gemalde gefillt mir so gut wie dieses!“

Welches der rund 500 Kunstwerke
sein Lieblingsbild sei, erzihlt dann aber
seine Ehefrau, Anna Gamazo: ,,Zu sei-
nem Siebzigsten wollten wir ihn mit ei-
nem Bildband seiner Sammlung iiber-
raschen und suchten ein Titelbild. Da
haben wir ihn immer wieder gefragt:
Welches Bild gefillt dir denn am bes-
ten? Und irgendwie kam er immer wie-
der auf die ,Lesende’ von Matisse (,Li-
seuse accoudée a une table’, 1923) zu
sprechen.“

,Es liegt mir vor allem aufgrund sei-
ner Geschichte am Herzen*, fiigt Abell6
hinzu. ,,Ich hatte schon oft versucht, es
auf Versteigerungen zu erwerben, ehe
ich es dann einer New Yorker Galerie ab-
kaufte. Das war ziemlich kompliziert,
weil ichwihrend des Kaufs gerade zum
Angeln auf den Azoren weilte. Da war es
gar nicht so einfach, vom Schiff aus mit
New York zu telefonieren.“

Am liebsten kauft Abell6 Kunstwerke
wahrend Versteigerungen. ,,Da hat man
den grofdten Spielraum*, sagt er. ,,Ich

Sammlung Abello

foto
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»Salvator Mundi
zwischen Petrus
und Johannes* von
Fernando Yafez de
la Almedina (Bild
links): Spanischer
Alter Meister - ge-
malt um 1506.

,Ausgestiegen
aus dem Bad* von
Edgar Degas: Wie-
der und wieder
hielt der Kinstler
intime Szenen der
Korperpflege mit
Pastellkreiden fest
- scheinbar unbe-
merkt vom Modell.

Anna Gamazo:

Die Spanierin

baute zusammen mit
ihrem Mann die
Sammlung Abell6 auf.

widme den Auktionen in aller Welt etwa
sechs bis acht Stunden pro Woche.“ Vor
dem Kauf untersucht er die Provenienz
des Kunstwerks. ,,Die Herkunft ist wie
die Ahnentafel. Ein Preissprung, eine
Liicke oder ein pl6tzliches Auftauchen,
das alles kann meiner Meinung nach ein
Indiz fiir eine Filschung sein.“

Bei zeitgendssischen Kiinstlern, die er
ebenfalls besitzt, aber in der Madrider
Ausstellung nicht gezeigt werden, ver-
lasst Juan Abell6 sich auf den Rat be-
freundeter Galeristen und auf sein Ur-
teil. Sein Tipp zum aktuellen Markt: ,,Ei-
nen Basquiat sollte man nur kaufen,
wenn es einem absolute Befriedigung
verschaffen wiirde, das Werk zu besit-
zen. Jean-Michel Basquiat erzielt heute
einen brutal hohen Preis. Man kénnte
meinen, er habe noch viel Zukunft, aber
ich glaube das nicht.“

it dem Sammeln will Abell6

noch lange nicht aufthoren.

Diebischen Spaf} bereitet es

ihm, mit dem Zuschlag ei-
nem anderen Sammler oder einem Mu-
seum zuvorzukommen. ,,Ich habe zwar
nicht geniigend Wiande, aber mir fehlen
noch unendlich viele Arbeiten.“ Kon-
kret? Wieder ist es Anna Gamazo, die ei-
nen Namen nennt: ,,Ein Velazquez.“ Ju-
an Abell6: ,,Aber ein richtig guter! Einer,
der mir gefallt!”

Das notige Vermogen dafiir hétte der
Mann, der 2000 bereit war, fiir einen
Goya umgerechnet 47 Millionen D-Mark
auszugeben, wenn der spanische Staat
nicht von seinem Vorkaufsrecht Ge-
brauch gemacht hitte.

Coleccion Abellé
Centro Centro

Plaza de Cibeles
Madrid

Bis 1. Marz 2015

Di bis So 10 bis 20 Uhr
www.centrocentro.org

Courtesy Galerie Warhus Rittershaus

Bekenntnis

zum Rheinland

Selbstbewusst prasentiert sich zum Saisonstart das
Galerienhaus adsla im Kolner Norden. Bei den jungen
Hindlern dominieren malerische Positionen.

Konstantin Alexiou
Koln

er Bildhauer Thomas Rentmeister
D arbeitet mit Alltagsmaterialien.

Diesmal wieder mit Bauschaum,
Nutella und Kiihlschrdanken. Angeboten
wird die provokante Skulptur fiir 24 000
Euro. Maler Hans-Jorg Mayer hingegen
hat die kultige blaue Aldi-Tiite, die Giin-
ter Fruhtrunk entwarf, mit Tempera auf
Leinwinde iibertragen (je 16 000 Euro).
,Vielleicht sogar als Kommentar zum ak-
tuell angeschlagenen Sammler-Berater-
Verhiltnis“, schmunzelt vieldeutig Sven
Oliver Ahrens.

Mit schwibischem Dialekt fiihrt der
Galerist durch die Gruppenausstellung
»Achtundvierzig Zwolf“. Diese sei ein
Riickgriff auf die eigene Geschichte, er-
zahlt er. ,Ein Reslimee mit den Kiinst-
lern, die uns in den letzten 20 Jahren be-
gleitet haben.“ Gemeinsam mit Bernd
Hammelehle, ebenfalls ein gebiirtiger
Stuttgarter, ist Ahrens 2002 in das Haus
mit der Lichtkuppelfassade An der
Schanz (kurz: adsla) in K6In-Riehl gezo-
gen. Beide sind ausgebildete Kiinstler,
betrieben aber bereits in Stuttgart die
Galerie. ,,In den Anfingen noch mit be-
freundeten Kiinstlern, eher aus einer
Laune heraus“, so Ahrens.

Hammelehle und Ahrens die einzigen
verbliebenen, die als erste bei adsla ein-
zogen. Nach Abwanderungen von Kolle-
gen nach Berlin und Schlieffungen wer-
den die weiteren Riume seit vergange-
nem Jahr durchweg von jungen Galerien
bespielt. ,Wir haben in den 1990ern den
Hype um Koln verfolgt®, sagt Ahrens.
,Deswegen sind wir nicht nach Berlin
gegangen.“ Sie agieren lieber mit kriti-
scher Distanz von der Peripherie als
,vom Auge des Orkans“ heraus.

Einer der jungen Galeristen ist Ale-
xander Warhus, auch ein Seitenwechs-
ler. Nach dem Studium der Malerei bei
Albert Oehlen in Diisseldorf entschied er
sich, in den Handel zu gehen. Nahelie-
gend also, dass sein Programm, das er
seit 2009 mit der Kunsthistorikerin Lui-
sa Rittershaus aufbaut, aus Malern be-
steht. ,,Wir sind im Rheinland tief ver-
wurzelt®, beantwortet Warhus die Fra-
ge, ob denn fiir sie Berlin ein Thema
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,»Silver Fruh-
trunk“von Hans-
Jorg Mayer: Das
Werk von 2014 ist
eine Ubertragung
der Alditite von
Gunter Fruhtrunk.

,,Cherry“von Yuji
Nagai : Das Olbild
ist im Galeriehaus
im Kolner Norden
bei der Galerie
Warhus Ritters-
haus zu sehen.

gewesen sei. In Koln laufe es fiir sie au-
fRerdem von Jahr zu Jahr besser. Insbe-
sondere seitdem sie seit Anfang 2014 An
der Schanz mit den Kollegen von der
»kuk“-Galerie die Miete teilen.

Einen Durchgang weiter bei , kuk*
fiihren Emira Krupic und Markus Kers-
ting derweil erste Giste durch die Aus-
stellung der Kiinstlerin Irma Markulin.
Die junge Bosnierin lebt in Berlin und
ironisiert in ihren Ol-auf-Alu-Bildern
Machtdemonstrationen durch Staatsge-
walten. Anhand fotografischer Vorlagen
hat sie Polizisten zu Formationen arran-
giert, wie sie in der Gymnastik durchge-
fiihrt werden (4 900 bis 6 300 Euro).
Bei zwei anderen Serien erinnert Mar-
kulin an Heldinnen im sozialistischen Ju-
goslawien und an ,,Siegerinnen“ in der
Denkmalkunst (je 2 900 Euro).

In der oberen Etage des ehemaligen
Umspannwerks hat sich seit Oktober
vergangenen Jahres Berthold Pott einge-
mietet. Mit dem New Yorker Kurator
Alex Bacon gruppierte er unter dem Ti-
tel ,,Politics of Surface“ vorwiegend
amerikanische junge Kiinstler, die mit
unterschiedlichen Materialien und Tech-
niken malerisch wirkende Oberfldchen
entstehen lassen. Sie zitieren damit die
Minimal Art der 1960er-Jahre. Samuel
Francois befestigt das Innenfutter gelber
Regenjacken auf Keilrahmen so, dass
aus den Stellen, an denen sich durch die
Lagerung der Jacken der Stoff dunkel
verfirbte, eine Fleckenkomposition
hervorgeht. Zwei grof3e Formate kosten
jeweils 5500 Euro, ein kleines 2900 Eu-
ro.

Die Galeristen An der Schanz zeigen
sich am Er6ffnungsabend optimistisch
und gut gelaunt. Weitere Argumente fiir
Koln sind die Kaufkraft rheinischer
Sammler und die seit einigen Jahren wie-
der gut aufgestellte Art Cologne. Fiir die
kommit ja sogar der grofe Kolner David
Zwirner aus New York in die alte Hei-
mat.

Galerienhaus adsla: Die Ausstellungen
laufen jeweils noch bis zum
28. Februar 2015.
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,Materie Malerei“ im Durener Leopold-
Hoesch-Museum

Von: sj
Letzte Aktualisierung: 4. Marz 2016, 17:46 Uhr

.Materie Malerei“: Hans-Jérg Mayer (links) und Paul Czerlitzki gehdren zu den Kinstlern, deren Werke die Dlrener
Museumsdirektorin Renate Goldmann und ihr Team ausgesucht haben. Foto: Stephan Johnen

DUREN ,Es gibt kein Bier auf Hawaii. Drum bleib‘ ich hier®, kann der geneigte Besucher auf einem
Werk des Kinstlers Hans-J6rg Mayer lesen. Es ist ein Bierzelt, nun, die Miniaturausgabe eines
Bierzeltes. Und ja: Es handelt sich um bildende Kunst, nicht um Lyrik.

-Materie Malerei“ ist die Frihjahrsausstellung im Direner Leopold-Hoesch-Museum
Uberschrieben, die am Sonntag um 12 Uhr er6ffnet wird und bis 29. Mai zu sehen ist. Aber wie
passt die hawaiianische Prohibition ins Bild? Museumsdirektorin Renate Goldmann méchte zeigen,
was Malerei heute ausmacht, was dazugehért — wie Grenzen auch schon einmal verschwimmen.

So wie beim Bierzeltchen des in Berlin lebenden Kiinstlers Mayer, der von sich selbst behauptet,
mit Vorliebe ,das zu tun, was man nicht tun darf“ — um dies mit persénlichen Erfahrungen zu
vermischen. Der Vertreter der Post-Warhol-Ara ist nicht der einzige Kiinstler, der zur neuen
Ausstellung beitragt.

Die Sammlung der Moderne des Hoesch-Museums wird erstmals in einen Dialog mit Werken des
Kinstlers Heinrich Wolff aus Inden (1898-1976) gesetzt, der als Vertreter des rheinischen
Expressionismus und der Moderne gilt. Neue Wege der Abstraktion beschritt der im Jahr 2013
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gestorbene Gunther Forg. Die in Diren gezeigten Bilder kommen aus der Hamburger Sammlung
von Nicolaus Dahlmann, der eine enge Bindung zum Museum hat.

Die Frage, wie viel Bildhauerei in Malerei stecken kann, beantworten Michail Pirgelis und David
Ostrowski mit ihren (raumergreifenden) Installationen, die unter anderem aus Teilen ausgedienter
und ausgeschlachteter Flugzeuge collagiert wurden. Fur seine erste Ausstellung in einem Museum
Paul Czerlitzki, Jahrgang 1986, eine elf mal finf Meter groBe Wand zur Leinwand. Zur Technik sei
verraten: Er trug die Farbe ,durch® eine Leinwand auf. Es lohnt sich, genau hinzusehen.

Das Museum am Hoeschplatz in Diren ist dienstags bis sonntags von 10 bis 17 Uhr ge&ffnet,
donnerstags bis 19 Uhr.





